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زياح والمعالجات والان فكار، نشاط فني يمارسه المصمم على مستوى الأعلانالإالتغريب في 
يباً عن زياح غر ن، بحيث يصبح الناتج المنبثق من هذا الاعلانالإعن الواقع والمألوف في نتاجات 

لمصممين لجمالية ذات آفق خيالي  مادةوالآراء فقد قدمت هذه التصورات التصميم، النمط السائد في 
اده عرضه ومو  أسلوبث حي العالم منفي  علانالإاثرت على نوع  الحداثة التيبعد  حقبة ما في

إلى  وبذلك اخذ هذا المد التصميمي يتوسع، لعبت دور واسع من تقديم انماطاً من انتاجهاوتركيباته و 
وصار على المصمم ان يعي هذا المفهوم للخروج . وعمان تحديدا الأردنربية ومنها مناطقنا الع
 إنجازه.بغرائبية في 

اسة در ، ثم في جذب المستهلك يعلانالإالتغريب  دراسة دوروكان هدف الدراسة قائم على 
تفيدة الجهات المسالمحلي، و  علانالإية في سلوبعناصر التغريب وقدرة المصمم على صياغتها الأ

، وقد اتخذت الدراسة المنهج الوصفي التحليلي، وكان من نتائج الدراسة: يعلانالإ التغريب أساليبمن 
ات علانلإاات المصممة للموضوعات المختلفة. وأن هذه علانالإتجسدت الفكرة بغرائبيتها في بعض 

 شكلت وسائل اتصال مؤثرة في دائرة التلقي في عمان.
التصميم الجرافيكي المعاصر، جذب  ، جمالياتعلانالإالتغريب في  :الكلمات المفتاحية

 المستهلك.
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Abstract 

Westernization in advertisement is an artistic activity practiced by the designer at 

the level of ideas and treatments and displacement from the reality and familiar in the 

output of the advertisement, so that the output arising from this advertising is unfamiliar 

to the prevalent pattern. Provided these conceptions and opinions an aesthetic material 

with imaginative horizon for designers in the post-modernism era, which influenced the 

type of advertising in the world in terms of its presentation style, materials, and 

compositions. They played a big role in providing models of its production, thus this 

design began to extend to our Arab regions, including Jordan and Amman specifically. 

The designer must be aware of this concept to come up with strangeness in its 

achievement. 

The goal of the study based on studying  advertising Westernization in attracting 

the consumer, and then studying the elements of Westernization and the designer's ability 

of its stylistic formulation in the local advertising, and the institutions that benefit from 

methods of Westernization advertising, The study adopted the analytical and descriptive 

methods, and among the results of this study was: The idea embodied in its strangeness 

in some of the advertisements that are designed for different topics, and that these 

advertisements formed an influential means of communication in the circle of tradition in 

Amman. 

Keywords: Westernization in advertisement, the aesthetics of contemporary, 

attracting the consumer. 
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 الفصل الأول

 خلفية الدراسة واهميتها
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 :مقدمة

 والمعالجات فكار، نشاط فني يمارسه المصمم على مستوى الأعلانالإيعد التغريب في 

زياح نالناتج المنبثق من هذا الا، بحيث يصبح علانالإوالانزياح عن الواقع والمألوف في نتاجات 

لى إ لقد استخدم مفهوم الاغتراب لا للإشارةغريباً عن النمط السائد في المحيط الاجتماعي والبيئي، 

ات علانالإن أإلى  التضحية،أو  نوع من التسليمإلى  ضروب الانفصال المختلفة وحسب، ولكن ايضاً 

، امحتواها إلا إذا عزلناها من حيث التركيب وغربناهفي حقيقتها ليست كما نراها، ولا يمكن إدراك 

الحداثة   بعد خيالي للمصممين  في حقبة ما أفق قدمت هذه التصورات والآراء  مادة جمالية ذات فقد

ع عرضه ومواده وتركيباته ولعبت دور واس أسلوبفي العالم  من حيث  علانالإالتي اثرت على نوع 

 الأردنمنها ية و مناطقنا العربإلى  وبذلك اخذ هذا المد التصميمي يتوسع، من تقديم انماطاً من انتاجها

وج عن والخر  إنجازهوصار على المصمم ان يعي هذا المفهوم للخروج بغرائبية في . وعمان تحديدا

م قائمة على التغريب الذي يسود مفهومه العال جماليةيستطيع المصمم من خلق ، التصميمي فالمألو 

قائم  اديذات طابع اقتصاليوم في ثورتين متزامنتين مترابطتين، الأولى ذات طابع تقني والأخرى 

على الجذب والتسويق كما ان هناك ثلاثة اتجاهات مستقلة لها حضورها، الإعلام والإعلان والاتصال، 

 رت كل هذه التوجهات تندمج بالاتصال الذي سعى إلى تفردالاقتصادية صا-وبسبب الثورة التقنية

في استثمار الجمهور، ثم تخضع هذه المؤثرات اقتصاديا وثقافيا إلى فكرة المصمم الجرافيكي ووعيه 

 (1)الشكل  بالمشهد البصري الذي اتخذ اشكالًا وانماطاً وسياقات خاصة من الغرائبية

 (.2009)رامونة،
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 2019 –علمان  –من تصوير الباحث  إعلان :(1شكل ال)

هذه الظاهرة من جوانبها الجمالية والنفسية والاقتصادية والتقنية بكشف دراسة القوم تولهذا س

ه أفكار خراجه و ا وجمالياته التغريبية في علانالإمعرفة كيفيات الاستخدام الامثل لتصميم إلى  وصولا

 .وتركيبه الجمالي

  :مشكلة الدراسة

لى مستوى عالتصميم الجرافيكي في مفاصل  حضوراً  علانالإالتقليدية في تصميم لم تجد 

جراء إبالسلعي غير ذي جدوى، لذلك ستقوم الدراسة  علانالإشكالية تجعل من إوهي ، التلقي والترويج

مسح للبحوث والدراسات المنشورة وغير المنشورة في المكتبات والصحف والمجلات العلمية وفي 

مكن بحثها علومات التي يلاستثمارها في اشتقاق الم خرىالأوما توفره المصادر ، العنكبوتيةشبكة ال

 دواته وعناصره وفاعليته.أو  يعلانالإصناعة التغريب ية في كيف
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فالمشكلة الغرائبية أصبحت من المفاهيم المعاصرة والتي تؤثر على جماليات التصميم الجرافيكي 

من الأهمية بدراسة الأسس المحددة لهذه المفاهيم في التصميم الجرافيكي  أصبحوالتي ، علانللإ

 .لتسويقيةالمنافسة ا حدةوالذي يبنى على التكنولوجيا لزيادة ، المعاصر

 

 :هداف الدراسةأ

  -يلي: ما تحقيق إلى  تهدف الدراسة

  .في جذب المستهلك يعلانالإالتغريب  دورالكشف عن  .1

 .المحلي علانالإية في سلوبلأعناصر التغريب وقدرة المصمم على صياغتها ا الكشف عن .2

 التغريب. أساليبالجهات المستفيدة من  الكشف عن .3

 :همية الدراسةأ

النظري والفكري وتتبع الدراسات المجاورة السابقة  الإطارهمية الدراسة من خلال متابعة أ منتك

كاملة مفاهيمية متمرجعية همية الجذب وستكون قاعدة أفي  يعلانالإالمتعلقة في تأثير التغريب 

 :ذا الاختصاص وسوف تسلط الضوء علىللدراسات المستقبلية في ه

 .ةيعلانالإالية للتغريب والغرابة الجوانب الجم .1

 . وتنوع المواد يعلانالإخراج لإهمية اأ .2

 .بوغرافي والدلاليايتلاسة المجال ادر  .3

 .السلعيةالتغريب في المنافسة أثر  دراسة .4
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ة ومتابع، خراجلإوغرابة ا، شكال التصميمأاستطلاعي على بحث  جراءإبوسيقوم الباحث 

 .مقارنةالدراسة المستجدات التصميم من خلال 

 

  :سئلة الدراسة وفرضياتهاأ

 :التاليةهدافها تقترح هذه الدراسة الفرضيات أهميتها و أعلى مشكلة الدراسة و  بناءً  

 ذو دلالة معرفية على تأثير التغريب في التصميم الجرافيكي قانون الجذبأثر  دلا يوجالفرضية الاولى: 

 وتتفرع من هذه الفرضية الفرضيات الفرعية التالية 

ميم لتصميم الجرافيكي مما يجعل التصاللتغريب الجمالي في أثر  دلا يوجالفرضية الفرعلية الاولى 

 تقليديا.

ي الحياة ف يالتغريب التصميم و دلالة احصائية لتأثيرذأثر  دلا يوجالفرضية الفرعلية الثانية 

 .الاقتصادية

  .علانالإللتكنولوجيا في غرابة  لفاعأثر  دلا يوج الفرضية الثانية:

  :التالية الفرعيةويتفرع من هذه الفرضية 

 ية.ات التجار علانالإدلالي واحصائي لتأثير التكنولوجيا في أثر  دلا يوج :الفرضية الفرعلية

صميم وفاعللية التغريب في الت رما دو  وتستند الدراسة على طرح السؤال الرئيسي التالي:

 الجرافيكي المعاصر؟
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  -التالية: الأسئلة  جابة علىلإستحاول الدراسة ا الدراسة،وفي ضوء تحديد مشكلة 

 ؟التغريب في التصميم الجرافيكي في التسليع المعاصرأثر  ما .1

ا على الناحية ومدى تأثيره ؟الغرائبية في التصميم الجرافيكيو ية ما هي التأثيرات التركيب .2

 ؟الجمالية

 ؟التكنولوجيا في مخرجات التغريب في التصميم الجرافيكيأثر  ما .3

 ؟ات التجارية في قوانين السوقعلانالإالتغريب في أثر  ما .4

 ؟التجارية اتعلانالتداول السلعي للإفي  التغريبأثر  ما .5

 :حدود الدراسة

  -التالية: في الأبعاد والحدود  الدراسةتحدد ت

 .ات التجارية في مدينة عمانعلانالإ الحدّ المكاني: .1

 .2018 – 2000الفترة الزمنية ما بين  الحدَ الزَّماني: .2

على  نعلاللإ التصميم الجرافيكيجماليات تأثير التغريب في دراسة  الحد الموضوعلي: .3

 والاقتصادي.التسويق السلعي 

   :الدراسةمحددات 

ات في علانالإمن التصميم الجرافيكي وخاصة  عيناتعلى ها تطبيقحيث أن هذه الدراسة سيتم 

  والنفسية.خراجه وتأثيراته الاقتصادية ا  شكاله وسماته و أمدينة عمان في 

 تنحصر على النحو التالي: المحددات مما يجعل 
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  قوم الباحث بإعدادهاداة الدراسة التي سيأصدق وثبات.  

  والمجتمعات المماثلةالدراسة عينة الدراسة ومجتمع. 

 لهذه الدراسة ينصدق وثبات المستجيب. 

  الدراسات والابحاث التي يمكن الاستفادة منها كمرجع لدراسة التصميم الجرافيكي شح

 ات في مدينة عمان. علانالإالمتعلقة بوخاصة 

 :منهج الدراسة

ن عليها هذه كو تن أيحدد الصورة التي يجب سالذي و سة المنهج الوصفي التحليلي استتخذ الدر 

فة معر إلى  بل يتجاوز ذلك، معرفة خصائص الظاهرةعلى  رلا يقتصن هذا المنهج أالظاهرة كما 

يقي التحليلي المنهج التطبسيتم تبني وجودها وتشخيصها ووصفها، كما المسببة لالمتغيرات والعوامل 

كل من لتحديد عدد من المقابلات والاستبانات سيتم حيث ، عمانمدينة ات التجارية في علانالإلدراسة 

 المختصين والسكان على حد السواء. 

  :مصطلحات الدراسة

     الأثر  ىنبي  وعادة ما تغيير على عمليات العمل، أو  مشكلةأو  حادثةهو قياس لتأثير  :)نظريا( الأثر

 .(2018،)معجم المعاني العربيةمستويات الخدمة على أثر ستية التي كيفالعلى       

 ن الغرابة م انتاج المظاهر الفنية بشكل يضفي عليها نوعاً إلى  الإنسانسعي أثر  وهو: جرائيا(إ)الأثر 

 زمان ومكان مرتبطة بومفاهيم  فكارخلق صور بصرية لألمحاولة ، في والخيال       

 .ينمحدد       
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 ي اللغات وف عن بيئته. عوامل تجعله غريباً أو  حوادثيطرأ من أو  هو ما طرأو (: نظريا) لتغريبا

  ، ففي اللغة Alienatio كلمة )الاغتراب( من اللفظ اللاتينيتم اشتقاق الأجنبية                  

 نتماء ويعدّ لإ، الدالة على الاغتراب، وتعني اAlienation الإنجليزية نجد                 

 كسر الإيهام عن طريق نه أوفسكي( على كليعرفه )شكما مصطلح الاغتراب                  

 حي ، وتحطيم كلّ ما يو رفض إخفاء وسائل المحاكاة وتحقيق الإبهام لدى المتفرج                

 ، حتى يظلّ المتفرج في حالة يقظة كاملة، ويشارك بعقله في القضية بالتقليدية                

 .(1982 ،جراي) المطروحة أمامه                

 قي من سر التوقع عند المتلتيقائم على الخراج لإطريقة في اوهو التغريب  (:اً جرائيإ) لتغريبا

  .وتقدم مفهوماً جميلًا بنفس الوقتخلال استخدام طرق تصميمية غير تقليدية                 

  المعاصرة ترتبط بالعصر، فتكون بذلك ذات دلالة زمنية وهي تفترض شواهد المعاصرة )نظريا(: 

 ( 2017،مفي عصره وحضور العصر في عمله )جيرو  الإنسانمادية لوجود 

  هي الفترة الزمنية الحالية بما تحمله من مضامين فكرية وتقنية وثقافية وجمالية (:جرائياإ)المعاصرة 

 رافيكي ومخرجاته وحضوره.جعلى التصميم ال وتأثيرها          

  هلاكي في ظل ( بأنه )صيغة مبتكرة للجذب الاست2016) حسب تعريف براير :)نظريا( علانالإ

 .تعدد المعروض السلعي(                  

  هيعاون المنتج على تعريف المستهلك المرتقب بسلعتإذ  هو فن التعريف علانالإ: (جرائياإ)الإعلان 

  .لتعرف على حاجاته وكيفية إشباعهاخدماته، ويعاون المستهلك في اأو                   
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 الفصل الثاني

 الأدب النظري والدراسات السابقة
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 المبحث الأول

 الجذور التاريخية للتصميم الجرافيكي

 المقدمة:

ات التي الرسوم والمنحوت دراك ذلك من خلالإالتصميم الجرافيكي قديم قدم الحضارة. ونستطيع 

 وأكثر ،عفويع  بناز لاإالفنية لا تقوم  اتهاحيث كانت بداي خفترة ما قبل التاريإلى  لتنا. والتي تعودصو 

كون في تلك الفترة من غموض تجاه ظواهر طبيعية. فت الإنسانالأحيان يكون دافعها لما يراود تفكير 

لها  غيراً لتقديسها وعبادتها تص آلةأو  ل بشكل رموزشارات سحرية وتماثيا  و  ةنها طقوس دينيأكما لو 

اكتساب رضاها، ولكي تحميهم من الشرور التي تحيط بهم من ظواهر اجل  لتقريب رموزها من

 طبيعية وحيوانات مفترسة.

مثل ثيران  ،كثر شيوعا في لوحات الكهوف هي الحيوانات البرية الكبيرةلأكانت الموضوعات ا

نماط أ يدي البشرية فضلا عن رسملأاأثر  رسمأو  والثور البري والغزلان، كما طبعالبيسون والخيول 

 .لمكرونةشكال اأ( 1961 -1877سماها القس هنري بربيل )أ، والتي مجردة

طورت يز الأشياء وتعريفها قد تيالقديم في تم الإنسانشكال كان يستخدمها لأن هذه الرسوم واإ

من  سانالإندركه أي ظهور الكتابة، هذا الاكتشاف العظيم الذي من الزمن، وأصبحت السبب الأول ف

لها، والتغيير حواأواهر الطبيعية واختلاف ظعة والصراع الذي كان يعيشه مع الخلال التعايش مع الطبي

 . (3ـ 2 الأشكال) عبر فصول السنة تمارسهالذي 
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 الرسم على جدران الكهوف: (3)شكل                      الرسم على جدران الكهوف: (2)شكل                

(Megges, 2012)      

 :الرافدين وادي التصميم الجرافيكي في 2.1.1

 يرانإمدرسة بلاد ما بين النهرين في العراق في إقليم سومر، وسكانها جاؤا من جنوب غرب 

" نسبة للمكان الذي عثر فيه على أول مخلفاتهم، Al-Ubaydعرفوا "بالعبيد  دلق قبل الميلاد" 4000"

 حمد،م) .الإتقانوهو الخزف الذي وجد في سامراء على ضفاف نهر دجلة وكان على درجة عالية من 

2009.) 

سنة  الألففن وادي الرافدين قبل ثمانية من خلال أن مفهوم فن الطباعة قد بدأ  :ويمكن القول

وانية( )الأختام الأسطمطبوعات على الطين والحفر على الحجر قبل الميلاد وذلك لما اتصفت به ال

ع ية يتمثل فوقها موضو نلقد وجدت مجموعة من الآ، من مهارات تشكيلية جرافيكية عالية الصنع

بة في من الموضوعات المحب أصبحالصراع بين الثيران والأسود في الفن السومري، وذلك الموضوع 

 :هذه الآنية خصائصومن  بطابع جرافيكي خاص.تميز تي تال وادي الرافدين ونفن

  تاريخيةأهميتها كأعمال فنية وكذلك حقائق. 

 بلاد ما بينالمحفورة على الأسطوانة كان يلاحظ بها التجانس الخاص بمدرسة  الأشكال 

 .النهرين
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  نانو ففي اليونان يستخدمون موضوعاتهم من الرسوم الجدارية، أما  الأختاملقد كان ضاربي

 .المحفورة الأختامكانوا يستوحون موضوعاتهم من بلاد ما بين النهرين 

  تدور حول الاحتفالات وأسطوريةعبارة عن مناظر قصصية  الأختامكانت المواضيع في ،

 تقديم الضحايا والقرابين أمام المذبح.أو  الدينية بالقرب من المعبد

د ذات رقاب الأسو إمكانية التعبير فمثلًا  لاكتشافتبين شغفاً كبيراً  الأسطوانية الأختامن إ

إله إلى  يرفهو يش أما الصقر ذو رأس الأسدالتي هي تعبيرات عن القوة الطبيعية للإله  الثعابين

 .(4)شكل والخصب وهو الطائر الذي يمثل السحب السوداء الأمطار

 

   (Megges,2012)من باد ما بين النهرين أسطواني: ختم (4)شكل 

 

أما القوى الطبيعية التي كان يعتبرها سكان وادي الرافدين فقد تمثلت بدورها في هذه الصور 

 الآلةمز وهي ر  ةاثم الوريد ،السنامين الثعابين والهلالأو  حد، فنرى الثيران ذات السنام الواأيضاً 

"Inan Ishtar". ،(2009 )محمد 
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 في وادي النيل:الجرافيكي التصميم  2.1.2

 خصوصية جرافيكية وتفكير مختلف عن باقي الفنون، فنرى صيغبالتصميم في مصر يتميز 

وقد  روس(.البابي) ،(اتات النيل، وعلى الأخص )اللوتسالتزين وقد أستعارها الفنان المصري من نب

 أصبح، حتى مكان لأصبحت المجموعات التزيينية في كانتشرت الرسوم والتماثيل المصرية القديمة و 

  العالم يشعر بألفتها ويميزها بسهولة كبيرة عن باقي الفنون لما تتمتع به خصوصية بصرية.

وكان للمصريين القدماء الأثر الكبير في التصميم الجرافيكي واغناء العالم بمآثر عدة لهذا الفن 

الأصيل وخير شاخص على عظمة هؤلاء الناس الأصلاء هي الحضارة الشاخصة إلى يومنا هذا. 

خير شاهد على عظمة المصمم المصري الجرافيكي القديم هي ما جسده من رسوم على ورق البردي و 

بتصاميم مرئية أذهلت العالم بدقتها وجمالها حتى أصبحت مرجعاً وعامل الهام لكل مصمم  فأظهرها

 جرافيكي على مر العصور. 

ة المصرية ثر الكبير في العمار وكان لوجود وتوفر زهرة اللوتس والتأثر برقتها وجمالها آنذاك الأ

    (5الشكل والتصاميم الجرافيكية، حيث مثلت رمزا للبعث والتجلي في فجر اليوم الجديد )

(Megges, 2012) 

 

 (Megges, 2012): الجرافيك على البردي في حياة المصري القديم (5شكل)
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 الثانيالمبحث 

 الجرافيك في القرون الوسطى وعلصر النهضة

 

 

مع ظهور المسيحية وقبولها بواسطة الإمبراطورية الرومانية فإن مفهوماً جديداً وكاملًا في فن 

صور قبت انتشار المسيحية عبر ععأالرسم والتصوير قد بدأ في الظهور وتطور خلال القرون التي 

انين لفنا وأعمال أفكاربا. ولقد استطاعت الكنيسة أن تحتوي بشكل كامل و الظلام الوسطى في أور 

 داخل أهدافها وخدمتها.

حي والطراز المسي سلوببعيدة عن تلك الرؤية ذات الأ أساليبو  أخرى أشكاللذلك لم تظهر 

والذي ، تنيانجوس الإمبراطورحكم  خلالعاً ودعماً كبيراً ين وزخرفة الكنائس الذي لاقى تشجيمثل تزي

اجة المخطوطات وزخرفتها قد ازدهر نتيجة حومن الطبيعي أن تحرير ، المبكرة الموزاييك أعمال مثلته

وحيث أصبحت اللغة اللاتينية هي لغة المسيحية ، زيادة عدد المؤمنين وتعليمهم لذلكإلى  الكنيسة

في الغرب وأصبحت اللغة اليونانية هي اللغة المسيحية في الشرق وحيث يبدو بعض الروابط بين 

 القديم.أو  كلاسيكيالماضي )ما قبل المسيحية( والتقدم في الفن ال

س محله فن من نوع آخر يعك للتصميم وحلاختفى الفن البدائي ، منذ القرن السابع عشرف

 ،ورهالمطبوع بالظ علانالإبدأ إذ  ،باو التحول الكلي الذي طرأ على الظروف الاقتصادية في أور 

ات المطبوعة علانالإبدأت تظهر ، ( لحروف الطباعة المنفصلة1535 - 1448) جوتنبرجفباختراع 

رض تخمينات ضرائبية كان الغأو  فهي إما بيانات ملكية، ها على مادة مكتوبةأغلبالتي تحوي في 
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( 6كما هو موضح في الشكل ) ممكن من الناس بأقل الوسائل كلفةأكبر عدد إلى  منها حمل رسالة

 (.1996)سعيد، 

 

 (Craig, James2007) –ماكينة طباعلة )لتر بريس( للحروف المنفصلة : (6)شكل 

عام  حوالي (وليم كاكستون)للطباعة قام ( جوتنبرج)في إنكلترا وبعد فترة قصيرة من اختراع و 

. (Bollen, 1981) نسية الصادرة من كنيسة دوز بلندنعن كتاب الأحكام الك إعلانبطبع  1840

ية حيث أمكن الميكانيكاختراع الطباعة إلى  فيعود، أما فضل انتشار التصميم  المطبوع بصورة واسعة

الكتب، فقد كانت المهارات أو  المجلاتأو  الصحفأو  زيادة عدد النسخ المطبوعة من المنشورات

، الأحيان وجود فراغات بيضاء أغلبوقد وجدوا في ، الطباعية أول الأمر تستخدم في إنتاج الكتب

درج أسماء ل واستغلالهاهذه الفراغات الموجودة في الكتب  استخدامفكرة إلى  وبمرور الزمن توصلوا

لذي تم فيه ايوم الأن جاء إلى  ثم تطورت هذه الحالة، وهذا أول شكل للمطبوع، الكتب التي ينشرونها
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، ثم ظهر ناشرو الصحف. (Heirmer, 1980) ات عن القهوة والشاي وليس عن الكتبإعلاننشر 

  ات.لانعالإكمية والتي بظهورها ازدادت 

أطلق عليها )أوراق مكتب العناوين( ات علانالإإفراد صحيفة خاصة بإلى  (رينودو)مما دعى 

في  نعلالم يكن هناك أي تقدم ملحوظ للإ، وفي القرن الثامن عشر متنوعة.ات إعلانوكانت تنشر 

 وبما تفرضه من غرامات مالية كبيرة تمنع التجار من له،النقابات المختلفة  ةفرنسا بسبب محارب

 (1999، )صابات .تجارتهمعن  علانالإ

 :المطبوع علانالإ 2.2.1

دأ بقد كان لانتعاش الاقتصاد ودخول الآلة أن تغيرت الأوضاع في فرنسا، فظهرت المطابع و ل

الجمع  واختراع ،الروتايف الأولىوطابعات ، وانتشرت السكك الحديدية، الكهربائي فالفوتوغرام ااستخد

يادة عدد ز إلى  كل هذه العواملأدت ، ةلطبع الصور الفوتوغرافي، واكتشاف الوسائل الجديدة، الآلي

أن  نعلاالإ، وهكذا استطاع لى تحسين أحوال الصحافة مالياً ا  و ، ات الصحفيةعلانالإوعدد ، القراء

 (1999)صابات،  .استعبادهيستعبد الصحافة بعد أن عجزت الصحافة عن 

رافيكي المطبوع في الصحف حتى أدخل )ويليام جالتصميم ال الطباعة ظهر اختراعبعد 

 ،)جوتنبرغ اختراعأي بعد أعوام من ، 1480إنجلترا عام إلى  ( الطباعةWiliam Caxton ،كاكستون

Gutenbergي طبعها عن كتبه الت علانبتعليق ملصقات على الحوائط للإ (كاكستون)فقد قام ، ( لها

جاء أحد  أنإلى  ،الكتاب وسعره اسمعليها  إعلانكما ظهرت الكتب أيضاً وبها صفحة  ،بمطبعته

  الكتاب. قرأوامع كتابه ورقة بها أقوال من  دوجلّ (، 1518)الباريسيين عام 
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أن هناك مشكلة كبيرة في ، ( الكاتب الفرنسيMontaigne مونتانيأعلن )، 1594وفي عام 

شتري بما من خلالها تعريف الميتمكن البائع ية إعلانإنشاء وسائل  واقترح ،توزيع السلع في فرنسا

 Journal Generalات العامة علانالإصدرت أول دورية في باريس )صحيفة  1612وفي عام  ،يبيع

D'Affiches) ، محمد، ات المبوبة.علانالإالأول للصحيفة ما نسميه الآن  الاهتماموقد كان( 

2009.) 

سنة بثم أصدر بعد ذلك ، مكتباً للعناوين بباريس، 1630( في سنة تيوفراست رينودونشأ )أوقد 

عتبر نويمكن أن  السادس،من عددها  ابتداء اتعلانالإقبلت والتي  فرانس(وي  تجازي )لاصحيفة 

ا الملصق طبع قبل هذ علانالإإن  :وقال الحديث. علانالإول الذي ولد فيه الحدث هو اليوم الأ هذا

 .لحساب مجلس رهبان مدينة رينس 1482الذي طبع بباريس عام  علانالإوآية ذلك ، التاريخ

إلا أن التجار أنفسهم لم يكن  واحد.ة في وقت يعلانالإفقد نشأت الصحافة والصحافة 

لا تعرضوا للعقوبة التي تفرضها عليهم النقابات التي ينت إعلاننشر أي  باستطاعتهم ون إليها موا 

 شريفة.منافسة عير  علانالإأن  باعتبار

، 1525ير منظمة في ألمانيا عام غطريقة بوقد كانت بعض الصحف الإخبارية قد صدرت 

يطاليا،في هولندا والنمسا  ثم في  شرت.نصحفي لتلك الصحفية الألمانية فقد  إعلانويرجع أول  وا 

لأحد ، والذي عدد فيه الفضائل الطبيعية (Laster )لاستراً عن كتاب للدكتور إعلانادها دأول أع

في  صدرت يومية،أول صحيفة أن ففي القرن الثامن عشر نجد ، في إنكلترا اكتشفهاالأعشاب التي 

م أربعة وقد ساه ( Daily Caurantديلي كارانت  )ذي باسموكانت تعرف  1702أول ديسمبر عام 

 .(1994)بطرس، الصحفية ات علانالإمن كبار أدباء الإنجليز في تحرير 
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دة وصدرت أول جري الاستقلالحرب  بعدوفي الولايات المتحدة فإن الصحافة لم تتقدم إلا 

وصدرت بعدها  سنة،الولم تعش هذه الصحيفة سوى سنة وبضع (، 1783)يومية في يونيو عام 

كد ويؤ  ات،علانالإبالصحف تمتلئ ة وبدأت أعمد أكبر،حظها من النجاح  كان أخرىصحف يومية 

 تجارية.ات العلانالإأن الصحف اليومية لم تصدر إلا لنشر ، الولايات المتحدة التصميم فيمؤرخو 

 لضي زمن طويإلا بعد م علانفإن الصحافة الألمانية لم تخصص مكاناً للإ، في ألمانياأما 

جزءاً صغيراً من أعمدتها  (هامبورجـ )( بخصصت )الريشلين كورير 1673ففي سنة على إنشائها، 

ها ولكن ،شعارات حتى القرن الثامن عشرالإ وظلت هذه، اجتماعيةوهي عبارة عن أخبار ، للإشعارات

اناً رحباً مك فصحالوقد كانت إنجلترا أول من أفرد في ، التجاري علانالإبعيدة كل البعد عن كانت 

ابليونية نال ومنذ نهاية الحروب ،السابع عشروذلك في القرن ، الكبير الاقتصاديبسبب نموها ، علانللإ

 .أصبح للصحافة الإنجليزية طابع القرن التاسع عشر الذي يتميز بصحف الرأي الكبرى، 1815عام 

الطباعة  توتقدم ،من قبلها إنكلتراو فرنسا إلى  أدخل الآلة الاقتصادي الانتعاشأن ، والأهم من ذلك

، الكهربائي فالتليجرا استخدام، وتبعها أوروبا بعد ذلكإلى  تانتقل، ثم 1814في إنكلترا سنة  تبدأتي ال

ة الجمع الآلي في سن واختراع، وظهور طابعات الروتاتيف الدوارة الأولى، سكك الحديد وانتشار

القراء  ددزيادة عإلى  ى ذلك جميعهأد، الوسائل الجديدة لطبع الصور الفوتوغرافية ، واكتشاف1885

 (7)شكل  .صحفيةات العلانالإوعدد 
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 (Craig, James2007) علن أجهزة رياضية من القرن التاسع علشر إعلانصورة : (7)شكل 

لى تأثير الولايات ، علانالإإنشاء وكالات إلى  التصميم واتساعه ويعود تطور ويعود  حدة.المتوا 

وم" وهو "فينياس تايلوربارن علانالإمن بقوة آرجل إلى  ،في الولايات المتحدة علانالإفضل إنشاء 

 م. (1891 - 1810)

من مساحة  %50فهو يغطي عادة ، للغايةاً في الصحافة الأمريكية كبير  علانالإنصيب وكان 

جميع ازدهرت ، في الولايات المتحدة علانالإونتيجة لتوسع ، %75إلى  وتصل أحيانا، الجريدة

 أغلبي ولها كراس ف، في المعاهد العلياها تدريسيتم مادة  علانالإفأصبح  به.الوسائل المتعلقة 

إلى  لللوصو ، والاستقراءاتإجراء التحقيقات إلى  كما يلجأ المختصون المتحدة.جامعات الولايات 

 (Craig, 2007) عمقها أثراً في الجمهور المستهدف.ة وأيعلانالإأفضل الطرق 

حيث لم  ،في القارة الأمريكية علانالإأن يلحق ب علانالإ فلم يستطع، أما في القارة الأوروبية

بعد  رصيناً حتى علانالإوظل  ،اليونسكوت كما قرر ، المجلةأو  أكثر من ربع مساحة الجريدة ييغط
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دأت تحاكي متأثراً بالصحافة التي ب، يتخلى عن رصانته شيئاً فشيئاً ثم أخذ ، الحرب العالمية الأولى

نهج في أوروبا على ال علانالإوهكذا سار . ها المثيرةالصحافة الأمريكية في إخراجها وفي عناوين

 ، وكذلك1930السينمائي منذ سنة  علانالإولا يمكن أن ننسى مساهمة ، الذي سار عليه في أمريكا

 .وانتشاره يعلانالإالتلفزيوني والإذاعي في تقدم الفن  علانالإ

 حول في منظومة التصميم الجرافيكي:الت 2.2.2

سوف و  الحاضر.و  الماضي الجرافيك بين فن نطرحهتشابه هناك كان  إذاربما نتساءل عما 

ووسائل ، الأدواتفي  فالاختلاو  التدليل،على مستوى  وحتى والطرائق الأشكالل في مام تبدّ أنكون 

في  تتأثرن أ بدّ  ن محمولات المعاني لاإفوعلى ذلك والاستهلاك، وكذلك الوسائط والتقنيات.  الإنتاج

نص ال أنمن "الجاحظ وكما ذكر . عرضياً  امل المادي ليس مسألة شكلية ولا أمراً عن الإإذ  مخرجاتها،

تدي وعليه سوف ير  ".على الورقأو  على قطعة جلد كان مكتوباً  إذاإلا الاستجابة نفسها  ىلا يلق

يظهر  اً وئيضاً إعلانن إولذلك ف بعينه، ويحمل اسما، ي تصميمأفي اً وكتابات اً وخطوط المعنى ألواناً 

أو  ين للعالمبل بين رؤيت ثقافتين،ختلاف بين للاليس  ،اً ثابتاً إعلان بلا يقار  شاشة،صورة على ك

 صح بين عالمين متباينين.على الأ

منذ إطلالة القرن العشرين والعالم الفني يشهد تحولات وانزياحات تتجه نحو تجديد أنظمة فنية ف

نية مسارات نسقية ترتبط بالتنوع الثقافي الذي شهدته الساحة الفتعبر عن وجهة نظر مبدعيها، وتحدد 

نتيجة دخول نخبة من الشعراء والمنظرين والكتاب في تجمعات مع الفنانين والدخول في حوارات 

 ة،المنظومة التصميمينه إثارة التساؤلات والبحث عن الحلول من خلال تبدل أثقافية، كان من ش

 .وتكوين نسق مغاير يعكس الإشكالات الاجتماعية والثقافية الجديدة
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لعل  ستيعابه،اتعجز مفاهيمنا التقليدية عن  الطفرة التقنية تجعلنا اليوم نواجه عالماً  نفأولذلك 

ود وليحل الوج شيء،خذت تعرفه أهمية المكان ليغدو الزمان هو كل أهم مميزاته التضاؤل الذي أ

لى النقلات ع لم يقف متفرجاً  الجرافيك ن فن  أالحق و . المكانية الأبعادالمتعددة محل  الأمكنةالآني في 

فضاء  إلى لوان والخطوطوالأ الثابتة.مكنة نشأت وسائط جديدة ومحاولات للخروج من الأإذ  ،الكبرى

 ما بعد الحداثة.فترة خر جاء مع فترة الحداثة و آ

التصميم بوصفه و  محايداً،الفصل التقليدي بين الطباعة بوصفها شكلاً  العشرونلقد جابه القرن 

فلقد  ،هضوفضلًا عن ذلك فأن الفصل التقليدي بين الحرف والصورة قد تم تفنيده ونق تأويلياً،شكلًا 

ة بيقيولى الانقسامات التقليدية العرفية بين الفنون الجميلية والفنون التططرد انفجار التجارب الحديثة الأ

، معاً  تصميموالوائل القرن العشرين يجمعون بين الفن أفي ، وكان العديد من ثوار الحداثة ،والحرفية

 لسابقةا الإنشاءنبذ جذري لكل طرائق  تقوم علىوقد استكشفوا مقاربات جديدة لبناء لغة وصورة 

(McCoy, 1999). 

دون معنى  ومن خالصة،لعديد من التجارب الطباعية الحديثة المبكرة تجارب تجريدية لكان لقد 

 خرىأدخلت تجارب أخر آومن جانب  المختزلة،تشديد الحداثة على التجريد والهندسة  عاكسةً ، رمزي

العديد  وبقي، اً مرجعيو دلالياً ليصبح معنى المحتوى و كل من اللتنقل  شكالًا حروفيةً أو  عناصر لفظيةً 

 كثر ابتكاراً في الطباعة حتى اليوم.ليمثل بعض التعابير الأ

فيع مع )الشعر ئية على نحو ر ا)دي ستايل( والداد سلوبوالأفنانو المستقبلية والبنائية تفاعل لقد 

لطباعة شكلًا ا أصبحتلقد  الكلمات،الطباعية بتأويل وتوسيع معاني  الأشكال تقومحيث ، البصري(

 (كيرت شفاتيزـ )( والقصائد الجماعية ل1917)لينير  أبومن التصوير المجازي كما في قصائد 

 الأصواتوهي تصور  (،1915) (جومز)و (1919) (مارينيتي)و (1914) (دويسبدعثيوفان )و
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ي الروسي مع البنائ (ليزيتسكي)وتعاون  فظية.لفضلًا عن المرجعيات الدلالية البصرية والمعاني ال

وهو كتاب صغير ذو بلاغة  الصوت(اجل  )منكتابة في  (1924)عام  (مايا كوفسكي)الشاعر 

 (1928)بعد من ذلك ليطبق عام أ وما هإلى  (ليزيتسكي)ومضى  ،استثنائية بصرية لفظية معاً 

الجنود فقد جعل العمال و  والجمع والطرح والضرب والقسمة، الأطفال،طباعته التجريدية في رياضات 

 .(McCoy 1999) المفاهيم الرياضية في الدرس لإيضاححروفاً 

وكان العديد من هذه التجارب المكررة تنفذ من قبل رجال واصلو طريقهم ليصبحوا بعضاً من 

تشافاتهم فقد وجهوا اك ،(بيت شفارت)و (هربرت باير)شهرهم أومن  الأوائل الجرافيكيينالمصممين 

 ل الزبائنمؤولين رسائ ،ما وراء قاعات العرض الفنيإلى  الحداثوية نحو مشكلات التواصل التي تمتد

سيم العمل تق أمن القرن العشرين حيث بد الأولىلقد جاء عملهم هذا في السنوات  ،الجمهور العامإلى 

لقد اشتملت  لإنتاج،ارافيكية فاصلاً التصور عن جثره في صيرورة الفنون الأفي الثورة الصناعية يحقق 

الفنون  نتاجإولكن تزايد تعقيد عمليات  ،مام التصميمأالطباعة تقليدياً على القليل من الخيارات المتاحة 

ن كل ذلك تطلب نوعا م ،التواصل مع الناسإلى  فضلًا عن نمو الحاجة لدى الزبائن ،رافيكيةجال

لبيع ، علانالإعن الطباعة وتطور ، التصميم نشاطاً منفصلاً  وبالنتيجة صار عنصر، التخصص

 غراضلأوتطور ميدان التواصل ، الواسع بالتزامن مع الاستجابة لنمو اقتصاديات السوق الإنتاجثمار 

 م الكتاب.منفصل عن تقاليد تصميالرافيكي الوظيفي جكشكل جديد من التواصل ال، والإقناعالترويج 

العديد  رافيكية للعهد الفيكتوري فطبقجمقتنعين بالحلول ال الأوائللم يكن هؤلاء الحداثويون 

الروسي  يئومن هؤلاء البنا، والترويج والدعاية علانالإو بصرية جديدة في تصميم المجلة  أشكالاً منهم 

 (بيث شفارت)و ،(الباوهاوس)في  (هربرت باير)و (موهولي ناجي)و (leftفي مجلة ) (رود جنكو)

 ،غلفة عدد من الكتب )دار بنغوين( في العشريناتأالذي صمم  ،(بيرليج)مساعد المعماري الهولندي 
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والتجارب بارزة لتحقيقها  الأعمال, وكانت علانالإ( في ففوتوغراول صورة ضوئية )أواستعمل 

والصور  ،جتاالفوتو مونن استعمال عمليات متنوعة بضمنها إ ،والطباعة فالفوتوغراالتكامل التام بين 

ز بالغموض رافيكية تمتاجوذلك بتشابك مستويات مرئية من العناصر في مساحات وفضاءات  ،الجديدة

 . (Craig, 2007) على نحو بالغ الجمال

، ةيعيد القصص التاريخيأو  زمنةيصور الأأو  مكنةيتحدث عن الأ، لم يعد الرسم والحالة هذه

 نماطأفي عولمة للثقافة وشيوع ، حوار يهتم بكل هذه التفاصيل دلا يوج، ففي المجتمع المعاصر

ة ورفاهية نها متعأعلى ، وتصوير الحياة اليومية، وقيمة الترويج للمنتوجات الصناعية، الاستهلاك

ية في الطعام الحياة اليوم أساليبوعبر ، الصناعية الأقمارالمتحركة التي تبث عبر  الصورةفي ثقافة 

لتعبير سواق واللافتات الضوئية واالذي دخل مجال التعليب في الأ، س والهاتف والفنوالشراب والملب

ليه سلة المهملات. وع في مىوير ، الذي يحقق مقولاته في دقائق علانالإبوسائل ، عن هذه الحياة

ثارةن يقدم كل ذلك بنوع من التسلية وملذات الحس أ ىينس لاأفقط  ، ضئيلاً  وصار الفرق، الغرائز وا 

اتحي، )ف وصور النساء التي تستعمل وسيلة لبيع العطور الحديثة.، الأزياء لعرض إعلانبين 

1996). 

ام قديم مغلق ونشأ الخصام الثقافي بين نظ، الاستهلاكية في الثقافة التقليدية الثقافةلقد هبطت 

افة الصورة بثقالثابتة تنوء اليوم بثقل الفضاء الاجتماعي المشبع  اتعلانالإوجديد قادم. وصارت 

ور مألوفة صإلى  ترجم إنتاجه إعادةالذي لا يمكن  الأصلن أم استعمرته، و السريعة الذي تخللته ث

كتاب ما الهجوم النقدي لبدأ تح الفضاء الجمالي المغلق للسياق الثقافي، ومن هنا هكذا ف  ، و ومعتادة

القديمة )ونظام الدلالة المباشرة( التي استمرت فترة طويلة، وكان نهاية ما  فكاربعد الحداثة على الأ

ء الذي كان يغمر كل شي، علم الجمال بصفة عامةأو  تعني نهاية الجمالي نفسه، يسمى بالحداثة



24 
 

 

 

في و  ، فينهار التمييز والتحدي التقليدي لعلم الجمال ويتلاشى تماماً.أخرىأو  بثقافة تبادلية بصورة

مكانه وفي بل في تلقيه و ، وحسب ليس في سياقه ونظامه، جديداً  السياق يواجه التصميم عصراً هذا 

سهاماتهالقد انتشرت الفوتوغرافيا  رسالته.  .الفنو والموضة  ،علانالإو  الصحافة، في، وا 

 :رافيكي والحداثةجالتصميم ال 2.2.3

عناها لى عهد قريب عرفت الحداثة ما  و ، منذ نهاية القرن التاسع عشر وفي خضم القرن العشرين

ا الفلسفية رت كل تياراتها عن رؤيتهوالتي عبّ ، طلق عليها "الطليعية"أالتي  الحركاتالأكثر إثارة في 

ددة من ق لا يعني فترة محمصطلح الحداثة بمعناه الدقي نإوعليه ف، يعلانالإالمستقبلية للخطاب 

حيث  "و"المحدثينقد عرف ما يسمى "الأقدمين" ، العتيقن كل عصر بما فيه العصر أإذ  ،التاريخ

معناها  "حديث"كلمة أعطى  زاع هو الذينبها انصهار الفكر الجديد مع المحافظين، وهذا ال يتعارض

 .(2012 ،)جيمينزالأنوار الخاص في عصر 

أت من نها بنية فكرية كلية، نشألقد تميزت الحداثة ب ؟لحداثةلالجديدة  المبادئما و: هوالسؤال 

ع القوانين وتشري الأنظمة، في سن للطبيعة والتاريخ الإنسانخلال التحول الجذري في فهم وتصور 

ذ إ وكذلك التوسع الاقتصادي والتطور الصناعي والتكنولوجي.، التي تطلبتها تحولات الرؤية الجديدة

قافة، عندما يدية ومن ضمنها التعليم والتربية والثهيمنت التقنية على الطبيعة وانهارت الثقافات التقل

نها تولد تمزقات، وتخلق تشوهات ذهنية، ومعرفية، وسلوكية، إتصطدم الحداثة بمنظومة تقليدية ف

جداني، ومعرفي، ووجودي. وذلك بسبب اختلاف وصلابة المنظومتين و حالة فصام و ومؤسسية كبيرة، 

  .(2005)سبيلا،  معا
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للمنظومات  زقاً ومم المد الحداثي البيئات الفكرية الاجتماعية والتقليدية، مفككاً اجتاح سيل فقد 

هذا  حد مرتكزاتأكان التصميم والعرض السلعي و عنه بنيات جديدة  توتمخض، والأعرافالسائدة 

ن الاتجاهات رت عفي القرن العشرين نزعات فلسفية جمالية وفنية عديدة، عبّ  تعندما برز ، التغيير

الموضوعية، والذاتية، والجدلية القيمية، كان لها تأثير كبير  الإعلاميةفي تاريخ الدراسات  الكبرى

 السائدة المفاهيم من مستمدة أسس على عامة بصورة الحداثة فنون اعتمدت على الحياة الفنية، لقد

 منها الحياة، مجالات في العلمي التقدم الصناعية الثورة بتطورات والمرتبطة آنذاك، المجتمع في

 ثوري بنتاج واتصفت والسياسية، والاقتصادية الاجتماعية التحولات من صاحبها وما والتقنية الفكرية

هم أ واحدة من الفن أجناسشاملًا. فكانت نزعة التداخل بين  تغييرا الفن مفهوم تغييرإلى  يهدف

 مخرجاتها.

، لحداثةتمييز مصطلح اإلى  هناعلى الرغم من التداخل بين الواقعي والأسطوري، فإننا نشير و 

والعادات  فكارللمجالات المتعلقة بالتقنيات والتبدلات في فن التصميم، وكذلك في الأ اً كونه تمييز 

ن بعض تبحث ع أنهاوبحكم ، ن الحداثة نوع من المقولات العامة والضرورة الثقافيةإية عامة. الإنسان

الثورات العميقة في البنى الاقتصادية والاجتماعية، فإنها تتجلى على صعيد العادات ونمط الحياة وما 

أشكال ات ذمجالات الحياة، فإنها تتميز بكونها  ل  هو يومي. والحداثة على الرغم من تأثيرها على ج  

نها أوبحكم  ،بيراً عن )تقليد للجديد(تصبح تعفمتموجة، متغيرة في مواجهة ثوابت التقليد،  ومضامين

مة نها تجعل من الأزمة قيأنها تشكل التشخيص العرضي للأزمات، إف، انبثقت من سياق أزمة عامة

طلع بوظيفة تض -ةأي الحداث-بأكملها تجد نفسها فيها فإنها  وأخلاقا متناقضة، وهكذا مادامت حضارة

 بالتقليد.  -وهنا تلتحق خلسة–الضبط الثقافي 
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هي  ،ضوء ذلك فإن الهزات الحضارية التي تحدث بصورة منتظمة في تاريخ الفن والفكر يوف

ن هذه الهزات أذ إ حدث تبدلًا كبيراً في البنية الفنية للفن.الهزات العميقة التي ت  إلى  قرب ما تكونأ

زاحات لإما يمكن نعته باأو  تقليعة تستمر سنوات قليلةأو  أن تكون بسيطة وتشـكل )موضة( ماإ

اسح الذي النوع المهم، فهو الك اقروناً. أمف وراءها نوعاً من التحولات التي تستمر خلّ الكبيرة التي ت  

 من الأنقاض. يقوّض مساحة واسعة من البناء الحضاري والفكري ويتركها أكواماً 

اسحة ربما هو هزة كأو  جاء نتيجة الهزات الكاسحة، التصميم الحديثهنالك اعتقاد سائد بأن 

ذلك بالقول: )لقد وجدنا أنفسنا فجأة نكفر بجهود خمسة قرون من الإبداع إلى  بحد ذاته. يشير )ريد(

ها بلا أتصور أن هنالك عصراً سالفاً أتى بأعمال محيرة ومدمرة كالأعمال التي جاءت  (.الفني

  .(1998)برادبري،  مثلا علانللإالجديدة  تالاقتراحا

التغريب عن نفسه ممارسة لا يمكن الاعتراض  إعلانبلغ من أوالسؤال المهم: هل هناك ما هو 

)التفتح  ـبهذه الممارسة  (امبرتو ايكو)لا يوجد ما يعبر عنه ولا ما يمثله، لقد سمى  لأنهعليها، 

الأشكال  )لعبة ( وما نعتها كوفمان بـPollok( وبولوك )Dubuffetالصريح( بالنظر لأعمال )ديبيفي 

 المحضة(. 

يتمحور حول كلمة انفصال. حيث تنفصل الذات عن  –ولعل أبسط تعريف لمصطلح التغريب

 الانفصال:مكن ملاحظة ثلاثة أنواع من يعية. و اموضوعها. سواء أكانت ذاتاً فردية، أم جم

حيث يفقد المغترب البوصلة التي تحافظ على تفاهمٍ ما مع الوجود. ولعل التمثيلات  الوجودي:الأول 

التجريدية في الفنون التشكيلية )الرسم / النحت(، وبعض الأعمال الروائية في الأدب، كثلاثية 
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الفيلسوف الفرنسي )جان بول سارتر( ورواية )الغريب( للروائي الفرنسي )البير كامو( تمثل 

 ا الاغتراباتّجاه هذ

الذي ربطه الفيلسوف الألماني )كارل ماركس( بالعامل وآلته. فالعامل الذي يدير  الاجتماعلي:الثاني 

ث الاغتراب بين يده والآلة. كما الآلة لإنتاج ما، لا يمتلك أي شيء من هذا الإنتاج، ليحد

 .ت مضطَهِدةاغتراب الأقليّات الإثنية والعرقية والدينية في مجتمعاإلى  مكن الإشارةي

 وضوعها:محيث تنقسم الذات على نفسها، لتفقد، من ثمّ، تناغمها الداخلي ت جاه  :النفسي الثالثو 

 .العالَم

أما مصطلح اللامألوف فلا يتعلق بموضوعة الانفصال، بل بخبرة الذات في مواجَهة الجديد، 

ي منطقة في حين يقع التغريب ف المتلقي، واكتساب المعرفة الجديدة. وهكذا يقع اللامألوف في منطقة

ي ، )ليأتي مفهوم التغريب لـ كسر مفهومية الأشياء التاللامألوف وعليه فالتغريب هو سبب المصمم.

        بصورة آلية، ومن ثم يخفت إحساسنا به( ونعتادهاعتدناها؛ فبكثرة اعتيادنا الشيء نألفه 

 .(2010)الأحمر، 

البشر لم يكونوا في حالة  أنضحت المنازل مائلة ولو لو أ: "(Paul Klee)بول كلي : يقول

زاء ذلك فإننا داخل الحدث إ... بخداعةدرجة الاعتقاد إلى  حياة ولو أن الشيء يضحى غريباً 

  .(1992)التريكي،  "التصويري لا نمارس قانوناً زمنياً بل قانون الفن

ب تطابق. لأنه في التطابق يقار ن قانون الفن هو صيرورة الإبداع ذاته التي تشذ عن كل إ

قوم من رماد كل ي كبيراً اً رافيكي يمثل انفجار جهكذا ندرك أن التصميم ال الفن موته الحقيقي بثبات.

لف، خلال نظامه المخت من خرىالأتصميم شيئاً مختلفا عن الفنون الفترة من جديد. هذا الذي جعل 
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ن التاريخ إ "في حياتنا المعاصرة. وكما يقول )كوفمان(:  لعبة حركة اختلافه وظهورهإلى  الذي سيجرنا

الذي يسعى لتسجيل التطور محكوم بتدوين مختلف أشكال التهديم. تهديم الإدراك وتهديم عملية فهم 

عملية  يالتصميم ف . إن هذا التاريخ موسوم بثورات لا تمثل سوى تفرد فنأخرىوبعبارة  ." العالم

ن يمكنه  هذا الف في ميدان والإثباتإن فحص بعض الأشكال النموذجية للرفض ، الاختلاف المتكررة

لافتراضات اعالم من إلى  تدمير مفاهيمنا عن الواقع والتحول التصميم فيفن  إثباتهم صور أ إعطاؤنا

يتساءل  والصور الفوتوغرافية التي تشد نظرنا من الآن فصاعداً نحو المشخص. بواسطة

لخاضع ا الإدراكالمتوحش تاركين أو  الخام الإدراكإلى  نعود أن: )كيف يمكننا قائلاً  (مارلوبونتي)

ي يسقطها نتجنب رؤية الثقافة الت أنوبتعبير آخر ما هو المنعرج الذي نستطيع بواسطته  (للثقافة؟

 . (1997)ميرلوبونتي،  المدن نظرنا على فضاء

وغراف حضور لفوتل أصبح فقدومثالا  .ممارسته التصميم ويميزهذا هو السؤال الذي يسكن فعل 

فاق جديدة. فالصورة المصنوعة التي هي آإلى  انحرفإذ  من نوع جديد يتماشى مع حضور السلعة.

نها هي الواقع ذاته، وتصبح لها مصداقية تفوق مصداقية الواقع إمجرد انعكاس للواقع تتخذ على 

 .HYPERREALITY الفائق(صفة )الواقع  بوديار عليها أطلق أيديولوجياالحقيقي، ومن ثم تصبح 

 مدرسة الباوهاوس: 2.2.4

حمل التصميم الجرافيكي كثيراً في هذا القرن ويت ةر ثو قادة لمانيا العشرينيات هي التي أكانت 

غراندوق )من قبل  1919في ذلك. فقد دعي عام  الأكبر المسؤولية (والتر غروبيوس)المعماري 

الفن المحلية بمدرسة الفنون والحرف. وس مّيت هذه المؤسسة الجديدة باسم  أكاديميةلإكمال  (ڤيمار

 (اوسالباوه)جبرت أ (ڤيمار)، وبسبب تغير في المناخ السياسي في 1925وفي عام  .(الباوهاوس)

 . (ديساو)المدينة الصناعية إلى  على الانتقال



29 
 

 

 

 أمدّ العشرين. و من كلاسيكيات القرن  أصبحتبناية  (غروبيوس)ولتأسيس المدرسة صمّم 

فاسيلي )، و(ليبول ك)في تلك الفترة: منهم  إبداعاً  وأكثرهاروع العقول أعالم الفن ببعض  (غروبيوس)

تباً وملصقات ك (الباوهاوس)صنعت وقد  ،والممارسة وضع النظريات موضع التطبيقفي ، (كاندينسكي

وكاتالوغات ومعارض وحروفاً طباعية جميعها مبتكرة، فضلًا عن سلسلة من الكتب صدرت تحت 

مدرسة تهديداً للحزب النازي فأغلقت ال (الباوهاوس)ولسوء الحظ ع دّ برنامج  ،(الباوهاوس)عنوان كتاب 

 . 1933عام 

حاملين  ريكاوأم أوروبا أنحاءجميع تفرق كادرها التدريسي وطلبتها في  (الباوهاوس) إغلاقبعد 

إلى  عاد (ننغرفي)سويسرا، وإلى  باريس، وكليإلى  (كاندنسكي). فقد مضى (الباوهاوس)معهم فلسفة 

والتر ) أمالية، في كارولينا الشما (بلاك مونتين)قسم الفنون في كلية إلى  (ألبيرز)، واتجه أمريكابلده 

ها )الذي خلف ، وع يّن دي مرو (هارفرد)فقد التحقا بالهيئة التدريسية في  (مارسيل بروير)و (غروبيوس

 للتكنولوجيا.  (المينون)غروبيوس مديراً للباوهاوس( مديراً لمدرسة العمارة في معهد 

شيكاغو لتأسيس الباوهاوس الجديدة والمعروفة إلى  (موهولي ناجي)دعي  1937وفي عام 

 نأامتد وجودها لأربع عشرة سنة فقط، إلا  (الباوهاوس)ن أباسم معهد التصميم، على الرغم من 

الكبرى،  أهدافهاحد أعظيماً في تصميم القرن العشرين فقد كان  أثراً فلسفتها وطرائق تدريسها قد خلقت 

مرضية  أشياء اجإنتالآلة قادرة على  أن (الباوهاوس)هو التوفيق بين الفنون والصناعة فقد اعتقد فنانو 

ي يمتلك كلًا من التمرين التقن أنجمالياً كأي شيء مصنوع يديوياً. ولإنجاز هذا كان على المصمم 

  .(2016، )محمد والتمرين النظري

 كتابتها والترتيبي نقش الحروف و أليدية فحسب للتصميم الجرافيكي، لم ي علّم الطلبة الميادين التق

التنسيق الطباعي، بل وكيف يستثمرون آخر الابتكارات في التصوير الفوتوغرافي وتقنيات الطباعة. أو 
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، إلا انه كان تناولًا جديداً على نحو جذري في الأيامهذا شائع الآن في مدارس الفن هذه  أنوبرغم 

 العشرينيات.

عديدون قدموا  فرادأالكثير لتثوير التصميم الجرافيكي، فثمة كذلك  (الباوهاوس)بينما فعلت 

نه لم أالطباعة الجديدة. وعلى الرغم من  رائد، (جان تشيكولد) أشهرهمكبرى، وربما كان  إسهامات

 كتاباته.و  أعمالهبر كثر من غيره للتأثير في الطباعة الحديثة عأإلا عمل  (الباوهاوس)إلى  ينضم

 شكالأللفرد حيث يعتمد الطلبة على  الإبداعيةكان الدرس المنهجي يؤكد على القدرة هكذا 

تستأنف الطبيعة تحولاتها لتظهر من خلال الرؤى الجديدة بتأثيرات جديدة إذ  لعملهم الفردي المتميز،

، 8 نشكلاال) .ومهماً  جديداً  العالم الصغير المكتشف بالعلم والتكنولوجيا يكتسب وجهاً  أنكما  تماما،

 (1992)آفاق عربية  (9

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 http://designspiration.net/imageهاوس شعار مدرسة الباو (: 8)شكل

http://designspiration.net/image
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 WWW.elthamarts.wordpress.com ، 1933-1919ات مدرسة الباوهاوس إعلان: (9شكل )

 قانطلاافقت ر التي  والأحكامتغيير المفاهيم إلى  ىأدواسط القرن العشرين أالثورة المعرفية ن إ

لحداثة زمن ما بعد اإلى  والتي يقصد بها التحول من الحداثة عموما ونتاجاتهمسار التصميم والفن 

شعبية يقف ضد ثقافة النخبة ويتخذ من الثقافة ال فن  إلى  ذلكى أدحسب تعبير المؤرخين ونقاد الفن، 

 والحياة.يزاوج بها بين الفن  أداة

رت الآ)و (دي ستيل)تطوير النهج الذي بدأته ومنها إلى  ة حركات تنزععدّ  (الباوهاوس) أعقبت

لسلطة تحطيم اإلى  صيغة ما بعد الحداثة التي سعتإلى  الحركات فيما بعدمهدت هذه وقد (، ديكو

إلى  وتدعو الأيديولوجياتالفكرية القاهرة للانساق الفكرية الكبرى المغلقة، والتي عادة ما تأخذ شكل 

 لغاء الذات، ورفضت ثنائية الذات والموضوع التي من اختراع المجتمع الحديث من وجهة نظرهم.إ

 (1998 ،)جيمسون

 

 

 



32 
 

 

 

 الثالثالمبحث 

 التصميم الجرافيكي ما بعد الحداثة

 

 :مريكيلأا علانالإ 2.3.1

الامريكي المقاربة السريالية ووسعها في نيويورك  علانالإبعد الحرب العالمية الثانية تبنى 

توقعات ئة اجفارقة التي تتولد من خلال مفتستعمل مدرسة نيويورك المإذ  ،مطبقاً تقنية الترابط الثنائي

نها رموز أشكال رغم فالأ، الترابطات "المستحيلة" التي تتصادم مع فهمنا للواقع وما يسمىالجمهور 

ة جديدة مفارقة وسخري تي لاقهف خرىالأعلى حدها أش يتع، ومستهلكة الاستعمال، مبتذلة التكرار

فالرموز ، ثقافة ما معروفة جيداً فينها دقيقة التأثير بسبب كونها إف ثباتاً.كثر لأوهي بوصفها المراجع ا

، حمامة ،صلبان، جزاء من الجسم، أوجوه –مراراً  رقيمنا الثقافية تتكر  لأنظمةفي النطاق المتنوع 

 على نحو مشترك علانالإن يقرأه جمهور أوكلها تتخذ معنى ملائماً يمكن ، الخ حيوانات.، علامأ

ل ا)الأشك ةنسانية أساسيإؤثرة في اجتذابها لاستجابة وتلعب الفكاهة باستمرار دوراً مهماً هنا وهي م

11 ،12 ،13). 
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 /http://www.graphis.com ، علانالإالنزعلة الجمالية والتغريب في : (12، 11، 10ل ا)الأشك

 
دويل دين ) بشغف،مريكية لإن من الجماهير ايات هذه المقاربة قد تابعها الملايإعلانفضل أن إ

بأنتاج سلسة من ، علانلإوهو مصمم بارز في وكالة نيويورك لم  (1982-1911) بيرنباخ(

ائمة على ق السبعينات، لأوائإلى  خر الخمسيناتاو أمن بداية كس فاكن ة لشركة فو يهاات الفكعلانالإ

 (13)الشكل  الفوتومونتاج.بين العنوان وصورة  مترابطةعلاقة 

 
 /http://www.graphis.comملصق دين دويل بيرنباخ : (13 )الشكل

http://www.graphis.com/
http://www.graphis.com/
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هذه الفترة  خلال علانالإرافيكي على التوازي مع تطور جتطورت مدرسة نيويورك للتصميم الثم 

، فكرة الكبيرة"باسم تصميم "الليه غالباً إبلاغياً مهماً يشار إالصورة المفهومية دوراً  تعبلوهنا  نفسها،

ي الغالب وتقوم ف(، ايفان تشيرمابيف)و (ملتون كليسر)و (بول راند)مثل ، مصممون مشاهير هاواعتمد

يج مثلة على ذلك هو ترو لأفضل اأومن ، رسالة العنوان الرئيس هية لتوجيمفهومة مركزية قو على 

 (دورفسمان)لقد صمم و  .السوداء( مريكاأ( بعنوان )CBS NEWSصحفي لبرنامج وثائقي لشبكة )

ان مريكلأا صعوبات تجربةإلى  يؤشر فيه، يطلي فيه نصف وجه رجل اسود بالعلم الامريكي بوستر

: ومنهم التصوير،ن على هذا النمط من امريكلأجماعة مترابطة من الرسامين ا مثلما عملت، السود

     وعغالب سياسية الموضفي الرسومهم الصحفية وهي انتاج في (، رتشارد هيس)و( بول ديفيس)

 .(Michetti, 2011) (14الشكل )

 

 /http://www.graphis.com  دورفسمان (: بوستر14)الشكل 

 

 

http://www.graphis.com/
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الطريقة يكي هذه رافجوالتصميم ال علانالسنوات الثلاثين الماضية اختزلت مدرسة نيويورك للإ وفي

يحائي لإالفائق وا لر. حيث يتواجد الفعوتتجنب المكر  غة غير مألوفة تنبني على التغريبصيإلى  القديرة

روع نماذجها أوهذه المقاربة حتى في  الفائقة،جانب التزيين والاخراج والفوتوغرافية إلى  في ذات الوقت

 ن حيثمعلى القدرات التعبيرية للطباعة ونادراً ما تتكامل مع الكلمة والصورة بصرياً  ئنادراً ما تتك

 نشاء.لإا

سنوات السطح دورياً طوال الإلى  رية للطباعة قد استثمرت في تقنية تظهرين القدرات التعبإ

 .رافيكيةجفالطباعة تصبح عنصر الصورة الرئيس لقطعة  الماضية،

الذي خرج من الفن ، رافيكيجالتصميم ال نشأة 1960- 1948بين  لقد شهدت السنوات ما

كامل ، دالجد المصممون الحرب، غ يرَ قبل  وبالتظافر مع فناني ما .بارزاً  عالمياً  الشعبي ليحقق تمايزاً 

صميمي وقد دفع قدر كبير من النشاط الت امريكا.في  جذرياً  تغيراً  علانالإرافيكي و جاتجاه التصميم ال

متحدة جميع المواهب من كل الولايات ال والنشر، علانلإنيويورك التي جذبت بوصفها مركزا ل في مدينة

لعناوين " مبتكراً  جعل من نفسه مصمماً ، 1946ففي عام  (Soul Bassباس )سول  مثل الامريكية.

وتر و في ملصق فيلم ) 1955ول نجاح شعبي له عام أوكان  أخرى.عمال ترويحية أعن  فضلاً  "فلاملأا

 (.15)شكل. (Michetti 2011) .الذهبي(برنجر( )الرجل ذو الذراع 

 
 (Megges, 2012) ملصق فلم )ووتر برنجر( الرجل ذو الذراع الذهبي: (15)شكل



36 
 

 

 

وهي  رافيكية حيث تتكامل مع تتابع الفيلمجتكمن موهبة هذا المصمم في قدرته على خلق صور 

ساب في مشاريع التصميم لح نجاحاً  "باس"صاب أحدثت تأثيرا في صناعة الفيلم كلها. كما أتقنية 

 (. communicatioswarner( و)art&tشركات مثل )

( وهي  Cipe Pineles Burtonومن مشاهير المصممين في هذه المدرسة سيب بنليز بيرتن )

               مجلة  مساعدة في 1935عملت عام ، حيث رافيكيجولى النساء الشهيرات في التصميم الأ

لمجلة صبحت مخرجة فنية أ 1947عام في و . (Vogue)مجلة و   (M.F. Agha))ام اف اكها(

(Seventeen)،  ًا مثل اندي وارهول وريشارد ليندزمن الفنانين للعمل معه التي كلفت عددا          

 .(Megges, 2012) (16)شكل 

 

 cbc   - lou dorfsman DESIGNERمخرج شبكة  loudorfsmanمن تصميم  إعلان: (16)شكل 
)2012 (Megges, 

(. الذي Lou Dorfsman) ()لودر فسمان يويورك في التصميم هوحد رموز مدرسة نأوهناك 

يك افر جبداعية في اللإا (وليم غولدن)تاذه سأحمل تقاليد و  نية يو التلفز   CBSعمل مخرجا لشبكة

 (Craig and Barton, 1987) (17)شكل يعلانالإالتلفزيوني والترويج 

http://www.google.iq/
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 /http://www.graphis.com ، تلفزيوني من تصميم وليم غولدن إعلانترويج : (71)شكل

لمجلة  الذي عمل مخرجاً (  Gene federcoنيويورك جين فدريكو )برز مصممي مدرسة أومن 

Fortune   هم مصممي أخاصة به بمشاركة مجموعة من  إعلاننشأ وكالة أبعد خبرة عقد من الزمن و

 وتغريبها. علانالإ أساليبتي نجاحه من قدرته على تطوير وتغيير أوي امريكا.

وري لى التقابل بين الصفي قدرته ع علانلإل جديداً  م مفهوماً فقد قدّ  (Bobgageيج ج بوب)ما أ 

 . ( Volkswagenفولكسواجن )عماله الفائز بجائزة أومن بين  والمكتوب.

فضاء لى إ في مدينة نيويورك تحول فيما بعد كبيراً  رثاً إوهناك قائمة من المصممين الذين تركوا 

 (18)شكل .ي ميزها عن مدن العالمإعلان

 
 bobgageDESIGNER  www.google.iqالفائز بجائزة فولكسواكن bobgageتصميم من : (81)شكل

http://www.graphis.com/
http://www.google.iq/
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رافيكي المصاحب لها نهاية الحركة لجلحظة الانهيار الحاصل في الشكل ا هم حدث هوأن إ

البحث وهذا ما أدى ب 1973الحديثة وبداية حركة ما بعد الحداثة، سببها الأزمة الاقتصادية في سنة 

 عن الاشياء والمظاهر ورغبة لإيجاد جذور علانللإ أخرىبمعنى آخر طريقة أو  عن نمط آخر للحياة

الأولى لهذا الاتجاه التاريخي ظهر في الستينات من طرف بعض  الإشاراتإلا أن  تاريخيه جديدة.

( R. Venture)من خلال أعماله هو  فكارالمهندسين والمصممين الامريكيين، وأول من عرف هذه الأ

والاشكال المرسومة على الواجهات وفي نفس الفترة قاد هذه  1966في العمارة سنة  اً حيث أبرز تناقض

 (Neuburger, 2011) من التصميم. اً جديد اً رافيكيين لتبني نمطجمجموعة المصممين ال فكارالأ

 بدايات التغريب: 2.3.2

الجرافيكية، كانت مثل الفنون الجميلة، زمن ابتكار في الفنون  1980و 1960بين  فيماالفترة في 

روشنبرغ )والصور بحرية بين الفنون الجميلة والفنون الجرافيكية، فقد استعار  فكاروتجريب. فقد تدفقت الأ

جميلة الفنون الإلى  صوراً وتقنيات من العالم التجاري، في حين واصل المصمّمون رجوعهم (وارهول

 (Craig, 2007) الاستلهام.اجل  من

واسط الستينيات طاقة جديدة أ وظهرتلقد شهدت الستينيات تواصل نهضة ما بعد الحرب. 

ن أهم موهي ، (شيرماييف وجيسمار)اتحاد  اكتسحت البلاد. فقد انتجها جيل جديد من المصمّمين.

 (.19 )شكلهم شركات التصميم الجرافيكي العاملة حتى اليوم. أنجح و أو 
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 /http://www.graphis.comجيسمارو  تصاميم من علمل شيرمابيف :(19)شكل 

 

في اوسكا، كما صمّما  1970، ومعرض مونتريالفي  1967صمّما الجناح الامريكي في معرض 

لصقات م ي الكثير منفرمز المفوضية الدائمة. وكان شيرماييف رساماً تصويرياً ناجحاً وتجلى ذلك 

علانو  مصمّمة مشهورة من تلك الفترة، استأجرها معهد ماساتشوستس وهي  ات. اما موربيل كوبرا 

 سلوبأ( لغرض تطوير تصاميم منشوراته ومن هناك انشأت وطوّرت ما يعرف الآن بـMITللتكنولوجيا )

عنوان )التاريخ الصادر ب 1969(، وربما كان المثال الابرز لهذه النظرة هو كاتالوغ عام MIT)نظرة 

الدقيق للباوهاوس(، المنشور بمناسبة ذكراها الخمسين، وكوبر مؤسسة مشاركة ومخرجة فنية في )ورشة 

هناك و  اللغة البصرية(، حيث تواصل التعليم والبحث عن خصائص جرافيكية جديدة في بيئة الكترونية

لمجلة  الرسوم العديدةالذي عمل رافيكي منهم رودولف دي هماك جسسو لفن التصميم الأَ العديد الذين 

(Esquire و ،)غلافاً ناجحاً على  350سطوانات كولومبيا، واللوغو والملصقات المتنوعة، صمّم أغلفة أ

 . ( الطباعية العالميةMc Graw Hillنحو مدهش لمؤسسة )

 وفي هذا الوقت بدأ عمله كمدرس واستمر خمساً وثلاثين سنة. وجورج لويس الذي كان نموذجياً 

( تسيطر WASPفي الخمسينيات كانت مؤسسة )و . علانبين جيل جديد من المخرجين الفنيين للإ

المربح  هزّ لويس هذا العالملقد ات تعكس هذه النزعة: علانالإات بأخلاقياتها. وكانت علانالإعلى عالم 

لمجلات عالم ا إلى ناجحة. وحمل لويس هذه الروح الوقحة لكنهاات غير موقّرة، وساخرة، و إعلانبصنعة 

http://www.graphis.com/
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 (Craig 2007) (.علانالإكتاب )فن  ثم قام بتأليف، Esquireغلفة مجلة أن يصمّم أحين طلب منه 

 (20)شكل

 
  esquireلاغلفة مجلة  wapsعلان من تصميم مؤسسة ا: (20)شكل 

 http://www.graphis.com/ 
 

 :يعلانالإالتركيب وطرائق العرض  2.3.3

رافيكي جومتجانسة ومتقاربة وهو اتجاه معماري و  التركيبن الأشياء موحدة أظهرت حركة ترى 

وجد علاقة الذي ي نه الطرازأظهر في السبعينات وقد أحدث ضجة كبيرة في أنحاء أمريكا ويعرف على 

 أسباب ظهورها: . ومنعلانالإوكذلك المحيط )الموقع والمجتمع( و بين المبنى والتاريخ 

 وعدم اهتمامها  ارةالفن والعمالصناعية التكنولوجية والوظيفية للحركة الحديثة في  الاهتمام بالخصائص -

 بالتاريخ والتجربة السابقة شكلا ومحتوى.   

http://www.graphis.com/
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    وانتقاده للعمران الحديث ودفاعه عن نمطية جديدة في المدينة تحل محل  Aldorossiأعمال  -

 عادة التاريخ العمراني بكل خصائصه ومنها إفكانت هذه الحركة مهتمة ب .الذاكرة الجمعية   

 .شكال المقترحة للتزيينالأ  

 عمارة في ال وأثرهاالتي كانت تهتم باحترام التداول الاقتصادي للسلعة  R. Venturiأعمال  -

 المحلية والتقاليد الحديثة.   

 من لحركة ارافيك الحديث: "الشكل يتبع الوظيفة"، حيث هذه ولدت جة ضد المبدأ الرئيسي للالثور  -

  ماعية.واجتمعارضة التصاميم المنطلقة من الباهاوس الذي يضع الشكل في علاقات وظيفية    

 الفنية.تربط بين التناغم والتطابق بين مختلف الانظمة    

 :المعاصرة علانالإ أساليب 2.3.4

 (:Metaphore and Metaphysicsالاستعارة المجازية والخوارق ) أسلوب .1

تحقيق المعنى من خلا ل اعتماد مبدأ الاســــــتعارة للأشــــــكال إلى  ســــــلوبالأ يهدف إتباع هذ -

 .وسائط بصرية تعتمد خصائص الغرابةجانب استخدامها ل الخرافية إلى

حيث يعتمد على اســــــــــــــتعارة  الإعلان،تحقيق المعنى في  الأســــــــــــــلوب إلىيهدف إتباع هذا  -

غير مباشـــــر، معتمدين في ذلك على تقاليد الحركة أو  معينة، يتم توظيفها بشـــــكل مباشـــــر

 .ات الجسدومكوناته وجمالي الإنسانبتصورات جسم  التصميم هنافترتبط أشكال  الإنسانية،

  (21)شكل



42 
 

 

 

 
 (S. Kleiner, 2004) يةالإنسانيوضح فكرة الجسد في التصميم من تيارات الاستعارة  إعلان (21)شكل

 
يحاء . في الشوارع حيث الاذا الاتجاه على احداث كسر التوقعيعتمد مصمموا ه :تيار التغريب .2

 يرتكز على قاعدة بصرية. ن الشيء لاأب

 وناته.ومك علانالإبيئة الطبيعية و يعتمد على انجاز تزاوج بين ال :التائم البيئيتيار  .3

 (22)شكل (.graphis n.d) ار الفن الرقمي والضوئي للتزيين.استثمإلى  ويدعوا التيار التقني: .4

 
 علانالإيوضح حضور التكنلوجيا في اخراج  إعلان (22)شكل

 http://www.graphis.com/ 

 
 التركيب من مواد مختلفة  2.3.5 

الصور البسيطة في موضوعات مختلفة، بمعنى آخر أو  الرموزأو  يمكن أن توظف الأشكال

وموضوعات جديدة إذا تمت معالجتها بنزعة ابتكارية، وهذه العملية ليست  أفكاريمكن أن تتولد عبرها 

الذي  "درالتص"بجديدة، لكن توظيف الموضوع هو الجديد، عليه انبثق من هذه الفلسفة مصطلح 

http://www.graphis.com/
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إلى  ه الآخرينانتباأو  : )إن إثارة هذا المفعول هو طريقة لتركيز انتباه الذات،بالقول "برخت"نادى به 

هذا يتم عن تحويل الشيء الذي يرتكز الاهتمام عليه من شيء عادي مألوف يمكن إدراكه شيء ما، و 

ديدة من رافيكية الججشيء غريب لافت للنظر وغير متوقع وهو ما تتضمنه الأشكال الإلى  مباشرة

صبحنا نرى الق مامة وفضلات المعامل، مادة لتماثيل أالمحتوى. حتى أو  جهد استثارة الموضوع

الذي يأتي  الأمر ،)الفن الواقعي الجديد(أو  (Art Pop) )الفن الشـعـبـي(ولوحـات تـسـمـي نفسها، 

ه لا يتطلب أن هذا الاتجاإلى  متوائما مع الفنون التطبيقية في البحث عن الجديد وهنا تنبغي الإشارة

  .ري  فك يتّسم بطابعموضوعه البسيط المتواضع، بل يمكن أن  البساطة والتواضع ليعكس

لبس الطعام ي الإنسانبأن  تقولالمثال الآتي جزء من الفنون المفاهيمية التي تفتتح ويعتبر 

 (.23)شكل الذي يحبه، 

 
 petapixel 2013 (Craig, 2007) إعلان – علانالفن المفاهيمي للإ: (23)شكل 
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 :النظريخاصة مؤشرات الإطار 

 ع المحيطم جمالياً ووظيفياً رافيكي بعين الاعتبار الظروف المحلية ويتأقلم جال يأخذ التصميم. 

 يتميز بخليط من الطرازات والعناصـــــــــــر المعمارية )أقواس، أعمدة ....( وكثير من عناصـــــــــــر 

 .رافيكي في مقاربة اشكال المعمارجالتصميم ال

  اعتمــد ممثلي هــذا الاتجــاه أنظمــة مختلفــة بــدء بــالتركيبــة الصـــــــــــــــارمــةR. Meyer والألوان ،

 .Kelmel Jhonالتناسق إلى  Machel Graveالمتناقضة 

  كتشاف التسلسل الحاصل في الاشكالإعادة ا والاتجاه نحورفض مبدأ الاستقلالية. 

 وتنوعها فكارالتسلسل في طرح الأ. 

 التي تؤثر في البيئة وجمالياتها اكتشاف المبادئ التركيبية. 

  ب له ن اقتراح الصـــورة والتغريكاالبحث عن الجديد والغريب بكســـر التوازن في المحيط، حيث

ة أكثر من التجديد الشـــــــــــكلي والاســـــــــــتفادة من التقنيات الطباعية وامكاناتها إدماج المبنى يهمأ

 ضمن الفضاء البيئي للمدينة. علانالإو 

  خروجاً عن الأســــس التنظيمية الســــائدة وتحدي المبادئ الأســــاســــية للنظم تتيح عملية التغريب

التقليدية في تصــــــــميم الإعلان التجاري، بما تفرضــــــــه من ابتكار انســــــــاق تنظيمية متنوعة من 

 خلال التحويرات والمعالجات البرامجية للوحدات البنائية المكونة للإعلان.
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 الرابعالمبحث 
 الدراسات السابقة

 

  التجاري علانالإالأبعاد الوظيفية والجمالية في تصميم ( 2005)دراسة الحلي  2.4.1

بة مجرد كلمات مرت، وليس كوسيلة مهمة لترويج السلع علانالإتناولت الدراسة الحديث عن 

إلى  موجهةو  وواسعةعلما قائما بذاته وأصبحت وسائله متنوعة  علانالإلمعنى بسيط، فلقد أضحى 

لة ويمكن اعتبار مرح، علاني للإالأساسشرائح المجتمع بعناية ودقة بالشكل الذي يحقق الهدف 

ذا كإعلانالذي يحقق النجاح المستهدف لأي حملة  الأساسالتجاري  علانالإالتصميم في  انت ية، وا 

 نعلاالإمهمة المصمم في العديد من مجالات الفنون مهمة صعبة فإنها تزداد صعوبة في مجال فن 

لابد أن يتوخى في تصميمه عاملين أساسيين في وقت واحد وهما الوظيفة  علانالإن مصمم لأ

الفن وحده بل هو فن هدفه إيصال رسالة اجل  هو ليس محاولة من يعلانالإولكون الفن ، والجمال

 ن تحقيق تصاميم ناجحة توحي بالحيوية والنشاطإولأجل هذا ف، محددة ذات أبعاد وظيفية وجمالية

ل الصيغ أفضعلان إلى الإوالتجدد يبقى يدور في دائرة الرضا وكيف يستطيع المصمم أن يصل ب

 وبذلك ومن خلال ما تقدم فانه حدد مشكلة الدراسة في التساؤلين الآتيين:، المعبرة وظيفيا وجماليا

التجاري أبعاداً وظيفية وجمالية تحقق التواصل والاستمرارية مع  علانالإهل يمتلك تصميم  .1

 ؟ المتلقي

 ؟التجاري على النحو المحقق لأبعاده الوظيفية والجمالية علانالإما مدى أداء  .2

ن الخوض في ماهيتها يعني إوبما أن الوظيفة والجمال هي جل اهتمام الدراسة الحالية ف

 (.2005)الحلي، للعملية التصميمية  ات الإبداعيةالخوض في جوهر الفعالي
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  البصري في الملصق المعاصر للجذب( القيم الجمالية 2005الفتاوي ) 2.4.2

بالإجابة عن التي تحددت  الدراسةقامت الدراسة على أربعة فصول شمل الأول مشكلة 

 الآتية:التساؤلات 

 ؟صري من خلال العلاقات التصميميةكيف يتحقق الجذب الب .1

 ؟الجمالية الجاذبة بصريا" في تصميم الملصقما القيم  .2

 التي تضمنت: هاتلته أهداف اوالحاجة إليه الدراسةثم أهمية 

  التصميمية.تعرف آليات الجذب البصري ودوره في العلاقات  .1

 خلال:من  الكشف عن القيم الجمالية الجاذبة بصريا في تصميم الملصق المعاصر .2

 للتصميم.نوع النظام البنائي على تعرف ال 

 للملصق.المكونات التيبوغرافية على تعرف ال 

 التصميم.الأسس التكوينية لجمالية على تعرف ال 

: فقد اقتصرت على دراسة نماذج من الملصقات العراقية ذات الاتجاه الدراسةأما حدود 

ي أما الفصل الثان الدراسةم، فضلًا عن تحديد بعض المصطلحات الواردة في 2004السياسي للعام 

 :ا فجاء متكوناً من ثلاث مباحثفقد شمل الإطار النظري والدراسات السابقة ومناقشته

ائل وس :المبحث الثانيفيما تناول  ،الجذب البصري حافزاً للإدراك :تضمن المبحث الأول

. البصري الجذبق ودورها في عمليات فتناول المقومات البنائية للملص :المبحث الثالثأما  ،الاتصال

 تلا ذلك المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري. ومن ثم تم استعراض الدراسات السابقة ومناقشتها

 (.2005)الفتلاوي، 
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 الطباعلي ( بنية الشكل الباغي في التصميم2011) دراسة المطلبي 2.4.3

ها  حولاتٍ كبرى؛ سياقٍ شَهِد ت بعضًا، فيالدراسة مراجعةٍ شاملةٍ لمفاهيمَ مكرّرة؛ يستنسخ  بعض 

في الجوانب المعرفية، والثقافية، والعلمية، لي سل طَ الضوءَ على الشكل التصميمي؛ نظامِه، وسماتِه، 

ستجابته على مدى ا لنقف، أخرىووسائطِه، وتقنياته، وعلاقته بما يجاوره من فنون، وأنظمة رمزية 

تجلياتها يد، لنسلط الضوء على طبيعة تلك الجدّة، و يقترن بصفة الجد المفصليّة، وهولتلك التحولات 

ي ظلّ هل تخلّى التصميم، ف هو:لنقل الأهمّ على الإطلاق، أو  في أشكاله. لقد أصبح السؤال المهمّ،

تزايد الحاجة غير المسبوق، عن ه ويته الفنيّة، وكونِه جزءًا عضويًا مما ي عرف بـ جماليات الفنون، 

فنّ السوق؟  نسميه:ير منها رداءَه، أما جسد ه فهو موقوف على ما يمكن أن وليس ضيفًا عليها، يستع

افيكي ر ج( هي إشكالية الشكل الالنفعية(، والوظيفة الداخلية )الجمالية(هذه البينيّة الوظيفة الخارجية 

حاولت التصدّي له تلك الرسالة، التي يكمن الهدف الرئيس من ورائها، في أو  الجديد، الذي تصدّت،

نوعة. ترافيكية الجديدة، من خلال فحص وملاحظة نماذجها المجترسيخ مفاهيمَ فلسفية للأشكال ال

 : تضمنت الدراسة أربعة فصول

من ضبط تكالتي  ا، وأهميّتهالدراسةمشكلة ( على للدراسة)الإطار المنهجي  :كان الفصل الاول

رافيكية، لإنتاج معرفة تساعد العاملين في هذا الحقل على خلق مؤسسة جالمفاهيم داخل المنظومة ال

الكشف عن الشفرات التأويليّة للشكل الجديد، في إطار المفاهيم العامة ، وجاءت أهم أهدافه في فكرية 

معنوي كنولوجية( وعلى الصعيد الالتي تعيد صياغتها حركة الحياة على الصعيد المادي )الثورة الت

ة، الزمانية والمكانية والموضوعي الدراسةكما وغطى الفصل حدود  (الثقافية في المجتمع )التحولات

 (.2011)المطلبي،  د من مصطلحات وتعريفها إجرائي اوتحديد أهم ما ور 
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 :، وهيأربعة مباحثالإطار النظري( على ) :الفصل الثانيواشتمل 

يعرف بـ  يماففية، انطلق من الحاضنة الفلسالبعد الفكري وتناول تأريخ الفكر الجمالي، الذي 

فة فلسلى إ (، ثم التحولات الجمالية في لغة الشكل، لنصلعلم الجمالأو  الأستاطيقا )فلسفة الجمال،

المثالي والمادي والوجودي والبرغماتي( لي ختتم المبحث بنظرية التأويل الأشكال انطلاقا من المنظور )

في  (المبحث الثاني )البعد السوسيولوجي(: لتحولات )الاستعارة وعرض وانفتاح المعنى التصميمي.

رافيكي المعاصر ونظامها، ثم تجلياتها في الشكل الجديد، لاسيما في الاستعارة اللونية، جالتصميم ال

 كما تناول هذا المبحث الوسائط العلامية لردم الفجوة بين النفعي والجمالي. أمّا المبحث الثالث الذي

ميم رسالة التصناقش فيه الباحث جدلية علاقة فقد البعد الوظيفي للشكل الجديد،  حمل عنوان

الجديد بين الإدراك  ليتوسط الشكل، الخاصيتين: التأويلية، والوظيفيةرافيكي المركّبة التي تتسم بجال

 ن. ( وصف التقنية بكونها أداة للتأريخ والمعرفة، والفلتقنيوتناول المبحث الرابع )البعد ا والتأمل.

الفصل الثالث حلل فيه الباحث نماذج تمثل أنماط التصميم المختلفة، من شعارات وملصقات 

علان)تجارية، بيئية، إرشادية، تعليمية( و  ات وهيدات لمجلات وأغلفة كتب، متنوعة ضمت ثمانية ا 

 .وعشرين نموذجا

 ميم الجديد،التص عن توجهلأخير، للنتائج وتمت مناقشتها بالكشف وعرض الفصل الرابع، وا

 أولية البعد الجمالي، على حساب البعد الأدائي النفعي، حيث وصل منتجو الأشكال، ونقادها،إلى 

مفاده أن البعد الجمالي، هو وسيلة ترويج موضوعات الحياة المعاصرة، كما ألحق الفصل  إلى ما

التوصيات، واقترح الباحث على وفق الاستنتاجات دراسة التضايف بعدد من الاستنتاجات، و 

رافيكي جالموضوعي ما بين الانظمة المستبدلة كأحد المجالات في إنتاج خطاب فكري للتصميم ال

 بالمصادر والمراجع. لدراسة بثبتثم ألحقا ، العراقي
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 رالطباعلي المعاص( التقابل بين دلالات المكتوب والمرئي في التصميم 2013شواي ) 2.4.4

 الطباعي المعاصر من فضاءاً واسعاً تتعالق فيه يمتلكه التصميم ماإلى  عرضت هذه الدراسة

و أ دلالات وعلامات ايحائية مختلفة يتم عرض الدلالة بكل وسائل التعبير المختلفة سواء باللون

أو  برموز مكتوبةالاشكال التي تحتوي على معنى معين مهمتها نقل معلومات محددة أو  التكوين

رها هو مرئي والتي بدو  هو مكتوب وما تقابل ماإلى  هذه الوسائط مهدت، شيء ماإلى  صورة تحيل

ول، جاء فص أربعفي  الدراسة تانتظمإذ  ،ولدت بعداً دلالياً فضلًا عن بعديه الوظيفي والجمالي

 تية:التي تجلت في التساؤلات الآ الدراسةتحديد مشكلة لالفصل الأول 

 ؟ هل يمكن عد الملفوظ واحداً من شروط التصميم  .1

 ؟ هل يمكن للصورة أن تنحرف في مضمونها عن اللغة وتحقق استقلالها التام .2

 ؟ ما هي الكيفيات التقنية التي يتقابل بها الحرف والصورة .3

 :بما يأتي الدراسةوتجلت أهمية 

حققت و  يوالصورة في الحقل الوظيفاهتمامه بفك الشفرات الجمالية والدلالية عبر تقابل النص 

 معين.نوع من البلاغة التي جعلت من التصميم هندسة لمعنى 

حضارة الصورة في التصميم المبحث الأول )تناول  مباحث،واهتم الإطار النظري بثلاثة  

اف الانحر ) فتناولالمبحث الثالث  اما( و الاستعارة والاستدعاء) ( فيما اهتم المبحث الثاني بـالطباعي

 .(في مفاهيم ما بعد الحداثة

فقرات التحليل المستنبطة إلى  ارتكزت، الدراسةعينات  صف وتحليلخصصته لو والفصل الثالث 
الآتي: وما تمخض عنه من مؤشرات وكانت على النحو، النظري الإطارمن   

  الصورة.بنية 
 .بنية النص 
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 .بلاغة العرض 
 منها:و  والاستنتاجات التي توصل إليها الباحثأما الفصل الرابع فقد تضمن عرضاً للنتائج 

 ية عبر نتجت دلالات فكر أحقق التقابل بين النص والصورة علاقة ترابطية عبر التعالق ف
 .تفعيل الدور البلاغي للتصميم

  مارس التغريب دوراً في تفعيل المشابهة الصورية مما أسهم في ايضاح المضمون
 الإعلان. الدلالي عبر الإستعارة الشكلية داخل

  التوظيف النصي حقق نوع من المباشرة في ايصال الرسالة الإعلانية البلاغية التي
 تضمنها التصميم.

  المغايرة الشكلية بين النص والصورة أنتج ترابطاً دلالياً عبر تفعيل الدور الإشاري
 الذي أحدثه الدال وعلاقته بالمدلول.

  نات التصميم لتأخذ تكوي هيئة أحال تفعيلاً مارس الإنشاء الإظهاري لبنية الإعلان
 يقونية تحمل مضامين كامنة في طريقة العرض.أ
  حقق المسار الكتابي فعلًا دلالياً وظف عبر تعالق ذلك النص مع مسار الحركة

 البصري الذي حقق اشارات ايحائية ساهمت في تدعيم معنى التصميم.
  ابقة دور المط التواصل عبر تفعيلأسهم الدال الإيقوني )الصوري( نمطاً مهماً من

 (2013الإيحائية للمضمون )شواي، 
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 الفصل الثالث

 اواجرا اته الدراسةمنهجية 
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 الدراسة:منهجية 

ي التغريب في جماليات التصميم الجرافيكأثر  التعرف علىإلى  اسة الحالي تهدفر بما أن الد

حقيق كثر المناهج العلمية ملاءمة لتأ، لذلك اعتمد )الباحث( المنهج الوصفي التحليلي كونه علانللإ

 .ةالحالي الدراسةهدف 

 الدراسة:مجتمع 

ية ردنالأات المنجزة في شوارع مدينة عمان /المملكة علانالإيتكون مجتمع الدراسة الحالية من 

اً تصميمياً أنجزت من قبل الفنانين والمصممين إعلان( 110الهاشمية الثابتة والمتحركة والبالغ عددها )

 يين.الأردن

 : الدراسةعلينة 

اً تصميمياً إعلان( 11ات بلغت )علانالإمن  قصديةتم اختيار عينة  الدراسةلغرض تحقيق هدف 

دول تحقيقها وهي كما موضحة في الجإلى  ةالحالي الدراسةسعى تيحمل الخصائص والمواصفات التي 

(1.) 
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 يوضح نماذج العينة التي اختارها الباحث للتحليل: (1) جدول

 القياس علانالإ العمل مصدر
عينة مؤقتة تمت ازالتها  –الدوار الخامس  .1

 تصوير الباحث –
 متر 12 وحدة إضاءة

 متر 10×  10 كابتشينو تصوير الباحث –صويفيه  .2
 متر 6×  2 طعم يقلب العقل تصوير الباحث -طريق المطار  .3
 متر 3×  2 دار اوبرا عمان تصوير الباحث -صويفية  .4
 متر 6×  2 أورنجشركة  إعلان  تصوير الباحث -الدوار الخامس  .5
 عن مشروب ميرندا إعلان تصوير الباحث -شارع المدينة  .6

 2018مدينة عمان 
 متر 10×  5

على طريق مطار الملكة علياء  إعلان .7
 تصوير الباحث - 2018الدولي 

 متر 6×  2 موبايل كلاكسي إعلان

تصوير  –طريق مطار عمان الدولي  .8
 الباحث

(TOYOTA) 2  ×6 متر 

 متر 3×  2 )الواحة( تصوير الباحث –على جدار مجدي مول  .9
 COLOUR) تصوير الباحث –ستي مول  .10

DYNAMITE) 
 متر 3×  2

 متر 2  ×3 (Dior) تصوير الباحث –مكه مول  .11
 

 الدراسة الاستطاعلية:

قام الباحث باجراء دراسة استطلاعية مسحية  ةالحالي الدراسةجراءات إلغرض التحقق من  

 طرقات والبنايات في مدينة عمان لغرضالشوارع و الات المعروضة في علانالإالكشف عن إلى  هدفت

 رافيكي.جعلى وفق مواصفات التصميم ال الدراسةتحديد مجتمع 
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لتغريب رافيكي ومصطلح اجميم الدبيات التي تناولت موضوع التصلأكذلك تم رصد المصادر وا

روج الخاجل  من الدراسة النظري لهذه الإطارظيفها في بناء لغرض تو  علانالإوالجماليات وفن 

 وتدعيم النتائج. الدراسةبمؤشرات تخدم الباحث في بناء اجراءاته واداة 

 :الدراسةداة أ

( 6قام الباحث بتصميم استمارة تحليل لنماذج العينة تضمنت ) ةالحالي الدراسةلتحقيق هدف 

( فرعية بصيغتها الاولية تم تصميمها على وفق مصطلح التغريب وجماليات 23)و محاور رئيسة

حد إلى  –تم تحديد مقياس ثلاثي )تظهر بدرجة كبيرة إذ  ،علانالإرافيكي وعناصر بناء جالتصميم ال

 لا تظهر(. –ما 

 الظاهري:الصدق 

محكماً في مجال الفنون  *(11ولية على )لأقام الباحث بعرض استمارة التحليل بصيغتها ا

ين ملاحظاتهم بدى السادة المحكمإذ أ التشكيلية والتصميم الطباعي والتربية الفنية والقياس والتقويم،

( 3ناك )حث ان هحول مكونات هذه الاستمارة من خلال تعديل بعض فقراتها وبعد تدقيقها وجد البا

                                                 
 التصميم الجرافيكي. -كلية العمارة والتصميم –جامعة الشرق الاوسط  –أ.د. عوض الشيمي  *

 .كلية الفنون الجميلة –جرافيك / جامعة بغداد  –الفنون التشكيلية  –أ.د. بلاسم محمد جسام 
 كلية الفنون الجميلة. –التصميم الطباعي / جامعة بغداد  –أ.د. نصيف جاسم محمد 
 كلية الفنون الجميلة. –طرائق تدريس الفنون / جامعة بغداد  –أ.د. ماجد نافع الكناني 
 . التصميم الجرافيكي -كلية العمارة والتصميم –وسط جامعة الشرق الا -أ.د. وائل عبد الصبور

 . التصميم الجرافيكي -كلية العمارة والتصميم –جامعة الشرق الاوسط  -أ.د. احمد حسين وصيف
 التصميم الجرافيكي. -جامعة فيلادلفيا -أ.د. فيصل العمري

 التصميم الجرافيكي. -كلية العمارة والتصميم –جامعة الشرق الاوسط  -د. باسم عباس العبيدي
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فقرات تحتاج إلى تعديل لتحقق هدف الدراسة تم إعادة هذه الاستمارة بعد التعديل إلى الخبراء فحصل 

 (.2على الصدق الظاهري، كما موضح في الجدول )

 ( يوضح نتائج الصدق الظاهري للمحكمين عللى الاستمارة2جدول )

  

 خصائصها مكونات الاستمارة
 رأي المحكم حول الفقرة

 بحاجة إلى تعديل غير صالحة صالحة
 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة -1
 الإعلان من خال:

     %100 11 الفكرة
     %100 11 وسيلة الاتصال

     %100 11 ثابت
 %9 1   %91 10 متحرك

     %100 11 جغرافية المكان
     %100 11 هندسي انظمة التصميم-2

 %9 1   %91 10 خطي

     %100 11 تجميعي

     %100 11 بؤري

المرجعيات الضاغطة -3

)الحقل الاستعاري( من 

 خلال غرابة:

     %100 11 رموز حضارية

     %100 11 ايقونات اجتماعية

     %100 11 اشارات تعبيرية

تقنيات الإظهار من -4

 خلال غرابة:

     %100 11 الشكل

     %100 11 التباين اللوني

     %100 11 الاستعارة

     %100 11 الكولاج

     %100 11 النص الكتابي

الأسلوب والاتجاه من -5

 خلال غرابة:

 %9 1   %91 10 الخامات والمواد

     %100 11 دلالات فكرية

     %100 11 تراكب الاشكال

المتغير المستقل -6

 )التغريب(

     %100 11 بعد وظيفي

     %100 11 بعد جمالي

     %100 11 بعد نفعي تسويقي
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 ثبات استمارة التحليل:

بعد ان اكتسبت استمارة التحليل الصدق الظاهري من خلال ملاحظات السادة المحكمين لابد 

( نماذج من 3من التعرف على مستوى ثباتها في عملية التطبيق، لذلك قام الباحث بتطبيقها على )

ين من استعان الباحث باثنإذ  ية،الأساسغير المشمولة بالعينة  الدراسةات المحددة في مجتمع علانالإ

تحديد معامل الثبات لهذه الاستمارة، بعد ان تم تحليل نماذج العينة الاستطلاعية اجل  من *المحللين

 وباستخدام معادلة بيرسون حصل الباحث على النتائج الاتية:

 ل الاتفاق بين الماحظين حول استمارة التحليل( لاستخراج معام3جدول )

 النتاجات الفنية
 

 المعدل (2( )1الماحظ ) الباحثة مع
 (2م ) (1م )

(1) 0,88 0,88 0,88 0,88 
(2) 0,90 0,90 0,89 0,90 
(3) 0,87 0,87 0,88 0,87 

 0,88 المعدل العام
الثبات لاستمارة تحليل نماذج العينة ( يظهر ان معامل 3نتائج الجدول )إلى  من خلال النظر

 ( وهو يعد مؤشراً جيداً لصلاحية هذه الاستمارة، وبذلك اصبحت الاستمارة جاهزة للتطبيق.0,88بلغ )

  

                                                 
 استعان الباحث باثنين من المحللين للتعرف على معامل الثبات هما:  *
 كلية الفنون الجميلة. –جامعة بغداد  –الفنون التشكيلية / جرافيك  –أ. د. بلاسم محمد جسام  -1
 كلية الفنون الجميلة. –جامعة بغداد  –طرائق تدريس الفنون –أ.د. ماجد نافع الكناني -2
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 الوسائل الاحصائية:

 تم الاستعانة بالوسائل الاحصائية الاتية:

 مارة.الاستمعامل ارتباط بيرسون لاستخراج قيمة الارتباط بين المحللين وايجاد ثبات  .1

 معادلة معامل بيرسون .2

تساق استخدم في حساب ثبات الاختبار عن طريق )أعادة الاختبار، التجزئة النصفية، الا

 (2005الداخلي(. )البلدواي، 

 مجـ ص× مجـ س    -ن مجـ س ص   
 ر = 

 [ 2)مجـ ص( -  2[   ]ن مجـ ص2)مجـ س( – 2]ن مجـ س
 

 اذ ان:
 ر=  معامل الارتباط

 درجات التطبيق الاولس= 
 ص= درجات التطبيق الثاني

 ن= عدد افراد العينة
 مجـ= مجموع

 (1988)عودة والخليلي،                               
 

 معامل الاتفاق بين المحكمين: لإيجادكوبر  معادلة .3

 .الدراسة لأداةنسبة الاتفاق بين المحكمين  لإيجاداستعملت 
            NE 

DE =                    100 

               NE + N 

 اذ ان:



58 
 

 

 

C .معادلة نسبة الاتفاق = 
NE .عدد مرات الاتفاق = 

N  .عدد مرات عدم الاتفاق =  (Cooper, 1974). 
 

 .علانفي ظهور الخصائص المميزة للإ التكراراتالنسبة المئوية لحساب  .4

 ( لعينة واحدة.T-testمعادلة ) 
  

*الوسط الفرضي -س 
 

 ت =
 ع 
 ن  

 اذ أن:
 ع: انحراف معياري

 (2005ن: مجموع العينة                        )علام، 
 
 

 

                                                 
     اقل تصحيح× اعلى تصحيح + عدد الفقرات × عدد الفقرات                               *
    ----------------------------------------------------------- = الوسط الفرضي 

                                                     2 
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 الفصل الرابع

 تحليل العينات ومناقشتها
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 تصوير الباحث – الدوار الخامسمتر،  12: وحدة إضا ة (1موذج العينة )ن

 الوصف البصري:

في تكوينه الشكلي على عناصر بنائية تتشكل من خلال ايقونات ورموز  علانالإيتوسم هذا 

من النوع الثابت تعمل على ايجاد تفاعل تبادلي بين فضاء المكان والمتلقي ليضفي جمالية قائمة 

 على علاقات تصميمية تعطي ايحاءاً دلالياً لغرابة المواد المستعملة في عملية تنفيذ التصميم.

قق من علبة طلاء ليحالمنتجات الصناعية المتمثلة ب أحدفكرته من  علانالإاذ استثمر مصمم 

نارة الطريق وتعمل على ايجاد نوعاً من التواصل العلمي والثقافي خلالها وحدة إضاءة ثابتة لإ

 والاجتماعي.
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يتألف من تراكب تفاعلي يتحقق عبر بنائية المظهر الخارجي  علانان البناء التصميمي للإ

عاً من الغرابة في التصميم والذي جاء نتيجة التراكم الفكري لخبرة المصمم من خلال مما شكل نو 

التحول للبحث عن الجديد في تكوين الانظمة التصميمية والادوات واليات البناء واشتغالاتها، مما 

اضفى ذلك دلالات فكرية اوجدت نظاماً تصميمياً متجانساً حقق نسقية مترابطة خلقت مناخاً من 

لفة والاتفاق بين المصمم والمتلقي وتحقيق المبدأ الاتصالي بوقوع فعل تبادلي عن طريق المنتج الا

 وحاجة المستهلك. علانالإالصناعي الذي يشكل مادة 

 استعمل المصممإذ  من الشكل الواقعي، أكثرحملت دلالات فكرية متعددة  علانالإان رمزية 

ابعاً وظيفياً يحمل ط أسلوب)المستهلك( حول نوع المنتج وجودته بلغة الاشارة والرمز لتوعية المتلقي 

عن استخدامه كوحدة اضاءة في الشارع، كذلك شكلت غرابة التصميم نوعاً من الجمالية يمكن ان 

تعددة كونه وسيلة اتصالية م علانالإتضفي على المكان نوعاً من التوافق والانسجام بين البيئة و 

 الثغرات.

 التكوين:نظمة أ

ج وظف الرمز للتعبير عن هوية المنتإذ  على الشكل في تنفيذ مكوناته، علانالإاعتمد مصمم 

الصناعي ليقدم للمتلقي وظيفة تعبيرية وجمالية ذات نسق بصري تعمل على ايجاد ابعاد ايحائية 

 ه المضمر.نوسيميائية ذات تأثير تفاعلي تشتغل على الجذب البصري لعملية التلقي قبل معرفة مضمو 

ن ع علانالإفالخطوط والالوان ساعدت المصمم على بناء دلالات رمزية تم توظيفها في 

المنتج الصناعي عن طريق التنظيم الهندسي والتركيز على الرمز )وحدة الاضاءة( ليقدم من خلاله 

 جنتالإرسالة نصية في ذاتها سيميائية اقناعية تتمظهر عن طريق غرابة الشكل ليمثل حقل دلالي 
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تأكيد )جوناثان بيفنل( حول الرمز في العمل الفني بانه "يمثل مجموعة من إلى  معنى، وهذا يحيلنا

وسيميائية تتشكل من خلال الخطوط والالوان  أنموذجيةالعلامات وهذه العلامات تشمل عناصر 

 .(1978، طرابيشي) والملامس والصور والتخطيطات"

ع المكان يتوافق م إعلانن المصمم استعار الدلالة الرمزية لعلبة الطلاء في تصميم ألذلك نجد 

ليحمل تغييراً في المضمون والمعنى وليحقق دلالة تعبيرية وجمالية تتبلور في غرابة التصميم ولتبقى 

، عزيز المعنىثارة وتلإا أسلوبراسخة في ذهنية المتلقي وتحقيق عملية التحفيز البصري عن طريق 

عادة إه الجديد من خلال استدعاء رموز اجتماعية استهلاكية عمل على إعلانفالمصمم بنى فكرة 

انتاجها وتركيبها ليحقق الغاية والوظيفة الجمالية ويلبي من خلالها حاجة المجتمع، فالمصمم اعتمد 

ل هذا الشكل عينظاماً تصميمياً مبسطاً يستند للشكل واللون ومحققاً بذلك الاستمرارية من خلال تف

داخل الفضاء عبر الحركة الايحائية للمادة السائلة من العلبة والتي شكلت مساراً خطياً ذو اتجاه 

 شاقولي ليحقق وظيفته التصميمية.

 المرجعيات الضاغطة )الحقل الاستعاري(:

 ميمكونة من خلاله نظاماً استعارياً ينت علانالإم فكرة تخدم المصمم الشكل الواقعي لاستلهااس

تم اعادة تركيب اجزاءه لاظهار شكل جديد يحمل وظيفتين تلبي حاجة إذ  نوع الاستعارة التغريبية،إلى 

ة بين يجاد علاقإجمالية تتناسق مع فضاء المكان، فالمصمم بحث في  أخرىاجتماعية تسويقية و 

ة للمصمم دافعيأعطى  لوف ينبثق من شيء مألوف وهذاأالشكل والموضوع ليمنح جواً غرائبياً غير م

لواقع لوف وايجاد انزياح عن امأاسع تتمظهر فيه لغة الخيال واللاللتعبير عن المعنى في فضاء و 

 بداع.لإلبلوغ معنى جديد يحمل صفة ا
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 :الإظهارتقنيات 

 شكلت الخامات والموادإذ  ،علانالإيهام البصري في تنفيذ فكرة لإا أسلوباتبع المصمم 

 جزاءه وتحويلهاأالمستعملة التي تمثل منتجاً صناعياً متداولاً استعاره المصمم ليعيد تركيبه بعد استبدال 

شكل جديد ليمنح جواً غرائبياً ابتعد به عن التجسيد الدقيق لصورة الشكل الواقعي والعمل على إلى 

جل ا الرؤية التي تحمل خطاباً رمزياً وصورياً منحالة اتجاهه للحقل الرمزي بوصفه تعبيراً عن إ

 يحاءات دلالية للمتلقي تتميز بالبساطة والوضوح والابتعاد عن الغموض والتعقيد.إعطاء إ

مالي نسق سايكولوجي واجتماعي وجإلى  بقصدية لكي يؤدي علانذ تم بناء النص البصري للإإ

بداع لإبه وليشكل مضموناً جديداً يحمل صفة ا لوانه مع الفضاء المحيطأعبر ترابط اشكاله وتناسق 

فاق جديدة للمتلقي باستنتاج المعنى من الفكرة ليحقق بذلك وعياً ثقافياً واجتماعياً يعتمد على آوفتح 

الكلية  علانلإاالتنظيم الذاتي في تكوين العلاقات اللونية والشكلية في تحقيق نص بصري يحفظ وحدة 

 قي في قراءة هذا النص.ويعمل على تفعيل دور المتل

 والاتجاه: سلوبالأ

مالي والاتجاه فمن خلال التنظيم والتناسق الج سلوبطبيعة الأ علانلعبت الصفات المظهرية للإ

ي دراك مكونات التصميم بشكل متماسك والتإاجل  ية منالإظهار جزاءه نحو ألعملية التجميع وترتيب 

عطى أ التعبير عن الرؤية التي تحمل خطاباً رمزياً  تمإذ  اعتمدها المصمم لايصال فكرة التصميم،

ن تشكل خطاً تعبيرياً بين فكر المصمم المتحرك باتجاه فكر المتلقي مما يجعل أدلالات ايحائية يمكن 

 بعادها الجمالية والوظيفية والتسويقية.لأكثر فاعلية أذلك الاستعارة 



64 
 

 

 

 المتغير المستقل )التغريب(:

لة لغرابة دلاأعطى  حساساً قوياً ومؤثراً تراكب اشكاله والتباين اللوني إل من خلا علانالإحقق 

تي كونهما من الاسس الجمالية ال علانالإالتصميم، فالخط واللون شكلا عنصرين اساسيين في هذا 

ن إتعمل على تكوين الوحدة البصرية للشكل التصميمي، كما تعد هدفاً لتكوين الاحساس الحركي، 

اني فصاح عن المعللإوجد نوعاً من القدرة أوعناصره ضمن نظام شكلي  علانللإ بنائية التصميم

 بعاد الوظيفية والجمالية والتسويقية. لأوالدلالات التي يحملها كوسيلة اتصالية معبرة عن ا

 (1( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )4جدول )

 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة
 نادراً  احياناً  غالباً 

 % ت % ت % ت
الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ
      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال

      * ثابت
  *     متحرك

  *     جغرافية المكان
    *   هندسي انظمة التصميم

      * خطي
      * تجميعي
  *     بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 
 الاستعاري( من خال غرابة:

  *     رموز حضارية

    *   ايقونات اجتماعية
      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 
 غرابة:

    *   الشكل
    *   التباين اللوني
      * الاستعارة
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 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة
 نادراً  احياناً  غالباً 

 % ت % ت % ت
  *     الكولاج

  *     النص الكتابي
والاتجاه من خال  سلوبالأ

 غرابة:
      * الخامات والمواد
    *   دلالات فكرية
    *   تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(
      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
 درجة 44/  32الدرجة = 
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 ( الصويفية تصوير الباحث2نموذج العينة )

 الوصف البصري:

على الاستعارة الصورية المتمثلة بصورة شخص ذو شعر كثيف تم  علانالإفكرة  تتأسس

تأطيرها بهالة ذات لون بني وتم تنظيمها بطريقة معاكسة للواقع بحيث شغلت مساحة كبيرة من 

 ولى للمشاهدة حول المادةلأيحاءاً بصرياً يستفز ذهنية المتلقي منذ اللحظات اإواعطت  علانالإ

 .جودة هذه المادة التي تسهم في تعديل مزاج المستهلكإلى  ارة كتابية تشيرالمعلن عنها يجاورها عب

كذلك تم تحديد صورة للقدح الذي تتميز به عملية تقديم مادة الكابتشينو للزبائن في الكوفي 

اً ثابتاً توزع بصورة مثلث في فضاء واسع إعلانشكلت هذه المفردات إذ  الاماكن العامة،أو  شوب

البنايات فشكل معها صندوقاً مكعب الشكل ليعطي  أحدلبرتقالي ومعلق على جدران اكتسب اللون ا

 يحاءاً بصرياً لعبوة المادة.إ
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متداداها الشاقولي الظاهر لتشكل مثلثاً بإ علانالإن عملية توزيع المفردات المكونة لصورة إ

لالي عن الد للإيحاءصمم طراف اتخذ من ايقونة الشخص شكلًا مغايراً للواقع استعاره الملأمتوازن ا

رت ثناء استعمالها، وهذه الايقونة اظهأطبيعة الرغوة الكثيفة التي تتركها المادة على سطح القدح 

ن لفة الاعتيادية التي اصبحت بالفعل تشتغل بيننا وبين الاشياء عصورة غرائبية تعمل على نزع الأ

أو  بكيفية مغايرة عن طريق المحاكاةطريق خلق صورة ذهنية من الواقع لتستفز مخيلة المستهلك 

ابعاد  يصاللإالمطابقة مع الواقع بحيث عملت على زحزحة صورة الواقع وتمثيلها بطريقة غرائبية  

 فكرية واجتماعية ووظيفية لتؤدي اغراضاً جمالية.

حمل دلالات فكرية متعددة أو  تقوم على الترميز علانالإفقدرة التغريب في مفردات هذا 

 من الشكل الواقعي لبلوغ معانٍ جديدة سمتها الغرابة. أكثراعتمدت الانزياح كوسيلة تحمل 

 نظمة التصميم:أ

بير عن بالتع علانالإاعتمد المصمم الشكل الواقعي بطريقة مغايرة للواقع بتصميم مفردات 

كبر قدر ممكن من التأثير على نفسية المتلقي باستخدامه الاستعارة أالاهداف التي يراد تحقيقها ب

ننا نرى صورة غير الصورة المخزونة في ذاكرتنا من خلال التغيير الذي أي أالصورية غير المعتادة، 

تم على وفق خصائص الشكل فكانت الاستعارة الصورية لشكل الشخص ذو الشعر الكثيف لتحقيق 

بالكامل وبلون برتقالي  علانالإن عنصر الفضاء اتخذ مساحة أية، كما غاية ذات دلالة استهلاك

فكرة التصميم لى إ براز ايقوناته من خلال التباين اللوني بين الفضاء والايقونات لجذب انتباه المتلقيلإ

والتي هي جوهر النتاج والموضوع المبني على ثنائية )الشكل والمضمون( والتي  علانالغرائبي للإ

 .علانالإليه بناءً اتصالياً قادراً على التعبير عن الاحساس والشعور بفكرة اضفت ع
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كذلك اعتمد المصمم على خاصية البروز للشكل على لون مثير وجذاب ليشكلا معاً لغة 

و أ تعبيرية تدل على صياغة المعاني التي تتحقق من خلال استفزاز ذهنية المتلقي وايجاد تواشج

لتصميم من عطت ميزة اأ علانالإمع البصرية والاستهلاكية، فتوزيع مفردات ترابط بين ثقافة المجت

خلال تشكيلها على هيئة مثلث هندسي الذي يمثل احد انظمة التصميم فالنظام التصميمي ينطوي 

على جمالية قائمة على العلاقات التصميمية من حيث الجمع بين الشكل والنص الكتابي ليحقق 

استثمر من خلاله المصمم جمالية اللون وغرابة الشكل فمدلولاته التعبيرية في  فعلًا تسويقياً  علانالإ

 المجتمع.

 :الإظهارتقنيات 

شكلت صورة الشخص ذو الشعر الكثيف المحاط بهالة بنية اللون علامة مميزة في تصميم 

بحيث اصبحت القوة المهيمنة والمعززة للتصميم لتقدم هدف وظيفي نفعي يتمظهر من  علانالإفكرة 

 تلبية متطلباتأجل  خر جمالي يتمظهر من خلال )حركة الشعر( منآخلال )رغوة الكابتشينو( و 

 التصميم.

على طاقة حيوية عبر الحركة والانفعال الذي يوحي أذ حاول المصمم تحميل صورته البصرية إ

والعاطفة من خلال ما تقوم به مفردات التصميم باستمرار الحركة مما يكسبها التفاعل مع  بالرغبة

ائلة لونية تتسم عإلى  خلفية منتميةإلى  المتلقي، فضلًا عن صياغة الشكل بطريقة غير مألوفة تستند

ان تحفز  مكانهاإبوالانفعال )اللون البرتقالي( والتي وهبت التصميم قيمة جمالية وفنية عالية  بالإثارة

 مخيلة المتلقي.
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ات استخدم تقنية الكولاج التي جعلت من شكل الشخص والنص علانالإن هذا النوع من إ

الكتابي وقدح التقديم ايقونة بصرية ساهمت في تكوين البعد الثالث من خلال المنظور الجوي له، 

 رضية.لأل واتباين اللوني بين الشكالداخل فضلاً عن الإلى  يحاءاً بصرياً بالعمقإعطت أفكثافة الشعر 

 والاتجاه: سلوبالأ

ه ضمن رؤية عامة تتبلور في خلق خطاب بصري يقدم من خلال إعلانعمل المصمم في 

الشكل المتخيل الذي استقى تفاصيله الدقيقة من الواقع، بحيث يمكن ان تتيح الاضافة )الهائلة 

اع وتكوين التخيل والابدإلى  ومفاهيم جديدة تقودالمحيطة بشعر الشخص ذات اللون البني( بناء قيم 

 بشكلها النهائي. عن الواقع اً بعيدتغريبي  أسلوبصور جديدة متخيلة للمادة المعلن عنها )الكابتشينو( ب

ذ ارتبطت مفردات التصميم الشكلية والنص الكتابي بعضها ببعض ضمن علاقات اقترحها إ

ك جعياتها لتفسح للكل )الصورة النهائية للتصميم( امتلاالمصمم للخروج بنتيجة شكلية مغايرة لمر 

ن أ يأجزاء لا تمثل الكل، لأن اأوهذا ما تؤكده نظرية الجشتالت من ، ميزات وسمات خاصة جديدة

جزاء التي تكونت من خلالها انزياحات الصورة البصرية )الشخص ذو الشعر الكثيف( لا تعطي لأا

شكل كما يمتلك ال أخرىتضمنتها صورة بصرية أو  كانت منفردةذا إالدلالة فيما أو  نفس المعنى

الرئيس في الصورة البصرية حيوية عالية التأثير للمتلقي، فضلًا عن الطاقة التعبيرية التي اكتسبت 

جزاء لأا دراكإدراكها ككل يسبق بوصفهما وحدة ادراكية واحدة يتم إقوتها من حضور الشكل واللون 

 المكونة لها.
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 يات الضاغطة:المرجع

فية يتسم بالغرابة حيال المتغيرات الوظي أسلوبلقد عبر الشكل البصري الذي قدمه المصمم ب

لى إتحويل هذه المتغيرات إلى  ذات البعد الاجتماعي والاستهلاكي الذي يتملك المصمم مما دعا

شهد م رجعيات ضاغطة مارست حقها للظهور عبر نتاج تصميمي مشحون بطاقة تعبيرية لتشييدم

 الجوهر على وفق خبرات معرفية وصور ذهنية واشتغالاتإلى  يقونية ليصللأشكال الأبصري اعتمد ا

طلق العنان لجميع امكانياتها في بناء منظومة جمالية تشرق عبر بوابة الخبرات السابقة أمخيلة 

 دائية كونها سلطة متحكمة في منجزه البصري.لأوالخبرات ا

 يب(:المتغير المستقل )التغر 

 ،علانلإااعتمد المصمم دلالة المادة الاستهلاكية المعلن عنها للانطلاق في التأسيس لفكرة 

 مألوفالالتعبيري ووظفها في التصميم، فضلًا عن ذلك خروج المصمم عن  سلوباستعمل الأإذ 

ا يقوم على الترميز ليحمل دلالات فكرية استثمره مألوفشكل اخر غير إلى  وتحويل الشكل الواقعي

 المصمم لتحقيق ابعاد وظيفية وجمالية واستهلاكية.
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 (2( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )5جدول )

 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادراً  احياناً  غالباً 
 % ت % ت % ت

 علانالإالوصف البصري لغرابة 
 من خال:

      * الفكرة
      * وسيلة الاتصال

      * ثابت
  *     متحرك

      * جغرافية المكان
      * هندسي انظمة التصميم

  *     خطي
    *   تجميعي
  *     بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 
 الاستعاري( من خال غرابة:

  *     رموز حضارية
      * ايقونات اجتماعية
      * اشارات تعبيرية

      * الشكل من خال غرابة: الإظهارتقنيات 
      * التباين اللوني
      * الاستعارة
      * الكولاج

      * النص الكتابي
      * الخامات والمواد والاتجاه من خال غرابة: سلوبالأ

      * دلالات فكرية
      * تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(
      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
 درجة 44/  37الدرجة الكلية = 
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 ( طريق المطار، تصوير الباحث3نموذج العينة )                   

 الوصف البصري:

من مساحة مستطيلة الشكل مثبتة على عامود مرتفع عن الارض يتضمن  علانالإيتكون 

تقديم ملعقة كبيرة تستخدم لإلى  سفل يستندلأرز( مقلوب لصورة لـ)قدر طعام( يحتوي على مادة )الأ

 بتميز المادة المعلن عنها والتي للإيحاءعطت حركة مستمرة أالزبائن ذات صفراء اللون إلى  المادة

 علانلإاعبارة ذكية )طعم يقلب العقل(، فمن المظاهر التي لجأ اليها المصمم في هذا عززها المصمم ب

تسم بالغرابة اً تصميمياً يأسلوبكبر قدر ممكن من التأثير على المتلقي من خلال استخدامه هو تحقيق أ

عتمدة في م حياناً نشاهد صوراً نختزنها في ذاكرتنا خاصة التي تتميز بالتغييرأننا أإذ  غير المعتادة

فكانت الاستعارة الشكلية لـ )قدر الطعام( وسيلة تجذب انتباه لفكرة  ذلك على خصائص الشكل.

لى ، مما اضفى ععلانالإكونها تمثل جوهر المنتج الطباعي والموضوع المبتكر في هذا  علانالإ

بير عن على التع هذا المنتج بناءً اتصالياً متكوناً من ثنائية الشكل والمضمون الذي يكون قادراً 

 الاحساس والشعور بفكرة الموضوع.
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يقونة الشكل والعبارة بوصفهما تعبيراً عن الرؤية التي تحمل أعلى  علانالإلقد استعان مصمم 

عطاء ايحاءات دلالية للمتلقي تتميز بالبساطة والوضوح والتعبير عن الذات لإخطاباً رمزياً وصورياً 

ل خلق جواص غرائبياً يتجه للحق لأجللوف أومنحه صفة اللام فالمألو بعد ابدال صورة الشكل من 

رابط نسق اجتماعي وجمالي عبر تإلى  بقصدية ليؤدي علانالرمزي، فقد تم بناء النص البصري للإ

مكوناته وتناسقها مع الفضاء المحيط بها لتشكل مضموناً بصرياً جديداً ومبتكراً يفتح مجال التعبير 

 واستنتاج المعنى من الفكرة.امام المتلقي لفهم 

 وجدت حالة من التماسك عن طريق العلاقة التفاعليةأفالاستعارة الشكلية التي اعتمدها المصمم 

ظهار تكامل للمعنى واستنتاجه والتي قصدها إذلك في  أسهموالتلقي مما  علانالإبين مضمون 

ونية التصميمي لتكوين علاقات لالمصمم عبر الشكل والعبارة معتمداً في ذلك على عملية التنظيم 

عن جودة  علانوشكلية حققت نصاً بصرياً يتصف بالغرابة ومحققاً بذلك وعياً ثقافياً واجتماعياً للإ

 المنتوج الوطني.

 نظمة التصميم:أ

عن  يحاءللإالهرمي المقلوب صمم بقصدية إلى  بنظام تكويني يتجه علانالإتتجسد فكرة 

ن تجذب انتباه المتلقي وتقلب عقله بجودتها ونوعيتها أمكانها إطبيعة المادة المعلن عنها والتي ب

استعان المصمم بالشكل الهندسي لـ )قدر الطعام( الذي اختار له إذ  وتميزها عن المواد المماثلة لها،

ص طه المنحنية المشكلة للنيتميز هذا النظام بخطو إذ  دلالة للتوهج والحرارة، لإعطاءاللون الاحمر 

 البصري فشكل بذلك تناسقاً في طبيعة توحيد فكرة التصميم بين العقل والمادة.
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فعيل قدرات على تساعدت  هريشيتأوعلامة فالاستعارة المفاهيمية للشكل كونت قدرة تصميمية 

توصيل فاعلة لداة أالمتلقي في تفسير المضمر لهذه الفكرة، فضلًا عن ذلك اعتمد المصمم على 

لى إ مكانية للجذب وسرعة الوصولإن يثير انتباه المتلقي كونه ذو أحمر يمكن لأالمعنى فاللون ا

، نعلاالإولويات نجاح أتكوين لغة دلالية تقتضي إلى  دىأمنظومة الحواس، فالتجانس اللوني 

ن أكما  علانالإ فكرة ن اللون يعد وسيلة للتعبير عن دلالات وقيم تحقق تناغماً في تصميمأباعتبار 

نظام التجميع من خلال جمع العناصر فشكل بذلك تجميع بصري في فضاء مفتوح إلى  المصمم لجأ

راً يحقق ومظه علانالإن الشكل الهندسي يقترن بالعبارة المجاورة له ليحدث سياقاً مع مساحة أكون 

 توازناً لونياً واستقراراً جمالياً لطبيعة التصميم.

 :الإظهارتقنيات 

ن طبيعة التصميم وتمظهراته اللونية والشكلية ظهرت من خلال عملية التنظيم والتنسيق إ

في مضمون  دراكهإن يسهم في أيحاءاً بصرياً للمتلقي يمكن إية لتعطي الإظهار جزاءه نحو أوتجميع 

د حبشكل متماسك بين مكوناته من خلال توظيفها بشكل سليم لتضفي صفات جمالية تو  علانالإ

 الاثر التعبير وما يتضمنه من مضمون ككل. إدراكبينها بغية 

المعبر و  للأسفلن الصفات المظهرية للاتجاه يتشكل من خلال صورة الـ )قدر المقلوب( أذ إ

عنه بالمادة )الرز( التي تحمل صفات ودلالات خاصة بها كونها مصدر الفكرة، فالتنظيم الجمالي 

ر لغاية وصول نما هو الامتداد الكبيإفي حساب النسبة والتناسب بطبيعة الفضاء الذي يشغله التصميم 

حمل الدلالة الرمزية ت الارض كدلالة للخير والخصب والتنمية فكانتإلى  المادة المسكبة من القدر

معان عديدة بدلالات اللون للمادة واداة التحضير )الملعقة( في تمظهراتها السطحية ذات المعاني 

العميقة للتجاوز بنيتها الايقاعية من خلال الايحاء بالحركة لتعطي الحرية للمتلقي في تشكيل نسق 
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 عبر عن الخصائص المميزة لمضمونتأويلي متعدد القراءات عبر جانبها الحسي الترابطي الذي ي

 بذلك رافيكي من خلال طريقته في تنظيم اشكاله بغرائبية محققاً التعبير الفني لطبيعة التصميم الج

 وسيلة اتصالية معبرة لغرض التأثير على المتلقي.

 المرجعيات الضاغطة:

ته فالتركيبية يقوناأسست لرموزه و أالفن المفاهيمي كمرجعية ضاغطة علان إلى الإيستند تصميم 

لا إخذت هيمنة على طبيعة المنتج الطباعي من خلال استخدام المصمم لتقنية الكولاج والاختزال أ

ن المصمم قد تخطى ذلك معبراً عن اللاوعي كمحرك فعلي لتحطيم الشكل الواقعي مما سمح للمتلقي أ

مرت مجموعة من المعاني شكال اضلأن الرموز واأإذ  في فهم وتأويل دلالات مكونات التصميم،

الشيء  إلى حالةلإلوف وايعد اختراقاً للشكل الواقعي المأ تعمل على تحفيز مخيلة المتلقي وهذا

لى إ لوف الذي يتميز بالغرابة، فضلًا عن استعانة المصمم لنص كتابي كعلامة مهيمنة تحيلناأماللا

مله كرسي واحد وثلاث كراسي الفهم المفاهيمي كما ظهر في عمل )الفنان جوزيف كوزوث( في ع

 (.Love my cityوعمل الفنان )كيث هارنج( في لوحته ) 1965عام 

 والاتجاه: سلوبالأ

 الهندسي ليشكل انسجاماً  سلوبيتمثل بالأ علانالإالذي اعتمده مصمم  سلوبن طبيعة الأإ

شكل بن شكل الـ )قدر( وتمظهره أخاصة و  علانالإيحقق جانباً وظيفياً نفعياً يتمظهر من طبيعة 

المادة المعلن  عن علانالإوجد شكلًا هندسياً مختزلًا تتميز بالغرابة والتعبير عن معطيات أالمقلوب( )

عطته أفيعود الشكل الهندسي بكونه يمثل السيادة في التصميم ودلالاته  الإنسانعنها ورمزاً لرأس 

 .علانالإفلسفة وقيم يسرت القراءة التأويلية للمتلقي في استيعابه لمضمون 

 المتغير المستقل:

 ابعاداً وظيفية وجمالية ونفعية. علانالإحققت غرائبية الاشكال في هذا 
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 (3( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )6جدول )

 درجة 44/  39الدرجة الكلية: 

 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة
 نادراً  احياناً  غالباً 

 % ت % ت % ت
الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ
      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال
      * ثابت
  *     متحرك

      * جغرافية المكان
      * هندسي انظمة التصميم

    *   خطي
    *   تجميعي
      * بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 
 الاستعاري( من خال غرابة:

  *     رموز حضارية
    *   ايقونات اجتماعية
      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 
 غرابة:

      * الشكل
      * التباين اللوني
      * الاستعارة
      * الكولاج

      * النص الكتابي
والاتجاه من خال  سلوبالأ

 غرابة:
      * الخامات والمواد
      * دلالات فكرية
      * تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(
      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
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 حثادار أوبرا علمان، الصويفية، تصوير الب (4نموذج العينة )

 
 البصري:الوصف 

س بمفردة شكلت صورة لعازف كمان يجل علانالإيتمثل التشكيل البصري في تصميم فكرة 

وهو يتصدر واجهة الاوبرا ليحقق وسيلة اتصالية  علانالإوسط فضاء حالم شغلت ثلثي مساحة 

خر من المساحة فقد حملت ايقونة تمثل بوابة الاوبرا رسمت بخطوط منحنية لآما الثلث اأمرمزة، 

ن باللغتين العربية والانكليزية لإلى  قواس متصاغرة تستندأت شكل جغرافية إلى  شارةلإنص كتابي د و 

تكمن القيمة الابداعية لهذا التصميم عن طريق توظيف الرمز )صورة العازف( في خدمة إذ  المكان،

 .علانليظهر التصميم بشكل معبر ومناسب للإ سلوبالفكرة والأ

صميم لة الموسيقية وتناسقها مع فضاء التلآلحالم المتدفق عبر ترنيمة ان الفضاء الرومانسي اإ

وجد صورة ايحائية غرائبية للجو الذي أالذي ظهر باللون الابيض المتدرج لخلق جو هادئ والذي 

الانتباه  ن تفعل على جذبأاستطاعت  علانالإن يعيشه المتلقي عند ارتياده للاوبرا، فغرابة أيمكن 

 بعاداً فكرية وثقافية واجتماعية وتعطي دلالة لجغرافية المكان.أوالعمل على بث رسالة اتصالية تحمل 
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تقوم على خاصية الترميز التي حملت دلالات فكرية متعددة تجاوزت الشكل  علانالإن فكرة إ

مون الرسالة الاتصالية التي تحمل من خلال مض علاندراك الصورة الجديدة للإإيمكن إذ  الواقعي،

 غرابة التصميم.

 نظمة التصميم:أ

اعتمد المصمم الشكل الصوري لوضعية العازف الذي يرمز لجغرافية المكان من خلال اتجاهية 

 فضاء التصميم، كما ان اللون أغلبيحاءاً بصرياً للمتلقي كون ان الرمز شغل إأعطى  الشكل مما

في تحقيق العمق الفضاء بينما نشاهد النص الكتابي الذي استخدمه بهيئة كتلة شغلت الجهة  أسهم

 حاول المصمم تحقيق جذب بصريإذ  منتظم، أسلوباليمنى من التصميم لتحقيق توازن شكلي ب

 للمتلقي واثارة انتباهه من خلال حركة الخطوط المنحنية المشكلة لبوابة الاوبرا محققاً بذلك نوع من

 الالفة والعاطفة وخلق جو نفسي يمكن ان يعيشه المتلقي.

 علانلإافالمصمم اعتمد نظاماً تجميعاً مستخدماً العناصر الصورية واللونية والخطية لشكل 

 .الإظهارثراً فاعلًا من خلال تقنية أبغرابة مفرداته جمالية في المكان ويترك 

 :الإظهارتقنيات 

استخدم الاستعارة الصورية التي جعلت من صورة العازف والنص  علانالإهذا النوع من 

مام لأة ببروزها لتميزت هذه الايقونإذ  الكتابي ايقونة بصرية في تكوين البعد الثالث لفضاء التصميم،

وترك الفضاء يتجلى بالعمق، كذلك فان التصميم بوابة الاوبرا بخطوطها المنحنية المتداخلة التي 

شكال لأا يقاعاً بصرياً ليوجه عين المتلقيإوحت بالعمق محققاً بذلك أذات لون غامق  خلفيةإلى  تستند

 لوان ذات الجذب البصري.لأوا
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 والاتجاه: سلوبالأ

الواقعي ليحمل دلالات رمزية جمالية ووظيفية وباستخدام تقنية  سلوبالأ يعلانالإاتبع المصمم 

بالبساطة والبروز والهيمنة في فضاء حقق  علانالإتميز إذ  الكولاج والمساحات اللونية المتداخلة،

 التعبيرية لهدف دلالة الترميز. بأشكالهمن خلاله نوعاً من الترابط العلائقي 

 المرجعيات الضاغطة:

استلهم المصمم من خلالها إذ  ،علانالإيشكل فن الموسيقى مصدراً مهماً في تكوين فكرة 

بير براز هوية المكان والذي اتسم بالبساطة والتعه وا  إعلانشكاله البصرية التي وظفها في تصميم أ

 المكثف.

 المتغير المستقل )التغريب(:

ل باستعارة أن الشكل يتمثقراءة بصرية للدلالة على إلى  يحيلنا الشكل الصوري للعازف مباشرة

 بعاداً وظيفية وجمالية.أعطت صورية أ

 (4( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )7جدول ) 
 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادراً  احياناً  غالباً 
 % ت % ت % ت

 علانالإالوصف البصري لغرابة 
 من خال:

      * الفكرة
      * وسيلة الاتصال

      * ثابت
  *     متحرك

      * جغرافية المكان
  *     هندسي انظمة التصميم

  *     خطي



80 
 

 

 

 درجة 44/  33الدرجة الكلية = 

 

  

      * تجميعي
      * بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 
 الاستعاري( من خال غرابة:

  *     رموز حضارية

      * ايقونات اجتماعية
      * اشارات تعبيرية

      * الشكل من خال غرابة: الإظهارتقنيات 
      * التباين اللوني
      * الاستعارة
      * الكولاج

      * الكتابيالنص 
    *   الخامات والمواد والاتجاه من خال غرابة: سلوبالأ

      * دلالات فكرية
  *     تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(
      * بعد جمالي

  *     بعد نفعي تسويقي
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 ( الدوار الخامس، تصوير الباحث5) نموذج العينة
 

 الوصف البصري:

معلقاً بطريقة تعليق الصور الفوتوغرافية، التي تتدلى  علانالإعلى عمود حديدي مزخرف كان 

 المعروف في طريقة عرض الصور على الجدران. سلوبعلى خيط في خلفيتها، وهو الأ

 يعلانالإما محتوى الشكل أيتوسط العمود وقد ظهر خيط التعليق جلياً،  علانالإن إولذلك ف

وبعض  على اليسار أورنجشعار شراكة إلى  ضافةإفهو الشخص يجلس على حقيبة ويمسك موبايل 

 الكتابات على اليمين.

  التكوين:

لى إ قائمة على التوازن البصري حيث يبدأ من المركز )الرجل( ثم علانن البنية التكوينية للإإ

. المتشظي. ويكون بذلك التركيز على المركزأو  طراف ويسمى هذا النوع من التكوين بالانشطاريلأا

ايضاً هناك بنية هندسية من مربع في اليمين وآخر  علانالإثانوية ومصاحبة وفي  فإنهااما القراءة 

 لبرتقالي ودائرتين للكتابة.باليسار باللون ا
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 والاتجاه: سلوبالأ

نجزته الحداثة في طريقة العرض والموضع المكاني، والفضاء أعلى ما  علانالإ أسلوبيعتمد 

 هالوبأسذاته "ايقونية" الا انها تحيل من حيث  علانالإ، ورغم ان وحدات علانالإالحضري المحيط ب

 .يعلانالإالتنظيم والنسق التوازني الذي تأثر بالتعبيرية الالمانية للتصميم إلى 

 المرجعيات الضاغطة:

 على موضوعتين، هما الاتصال والسفر. علانالإيتحدد المرجع الضاغط في انجاز 

لبعد ولذلك اإلى  فكرة السفر، وتحيل سينمائياً إلى  تدل الحقيبة التي يجلس عليها الشخص

المصمم فكرة البعد ليحدد بعدها الكيفيات الاتصالية التي تقرب المسافات، وقد اختار الهاتف استدعى 

 وسيلة للقرب.

حول  شارات اقتصاديةإان تقوم بترتيبها، وقد وصفت  أورنجهذان العنصران يمكن لشركة 

 الموضوع تخص حزمة الانترنيت واسعارها المنخفضة.

 : (التغريبالمتغير المستقل )

على طريق المطار المرتبط  علانالإبعد رمزي في طريقة العرض والمكان، وقد وضع هناك 

قلها حالات السينمائية التي تعتمد التبادل بالاستعارات في حلإبالسفر ودالته الحقيقية، وهو نظام من ا

 فكرة.إلى  شارة تحيلإالمؤشري بحلول 

المحيطة  في البيئة علانالإالقائم على طريقة عرض  يعلانالإن التغريب هنا هو في الإخراج ا  و 

 .علانالإوطريقة التعليق والعمود الساند والفضاء المحيط ب



83 
 

 

 

ادية في ة الاقتصيعلانالإيقاعي بين ملابس الشخص )بالازرق( والدائرة إوهناك تقابل لوني 

 والجذب للتلقي. علانالإاليمين، التي تجعل المتلقي يدور بصرياً في مساحة 

 (5( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )8جدول )
 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادرا   احيانا   غالبا  

 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ

      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال

      * ثابت

  *     متحرك

      * جغرافية المكان

      * هندسي التصميم انظمة

    *   خطي

      * تجميعي

      * بؤري

المرجعيات الضاغطة 

)الحقل الاستعاري( من 

 خال غرابة:

  *     رموز حضارية

      * ايقونات اجتماعية

      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 

 غرابة:

      * الشكل

      * التباين اللوني

      * الاستعارة

      * الكولاج

      * النص الكتابي

والاتجاه من  سوو الأ

 خال غرابة:

    *   الخامات والمواد

      * دلالات فكرية

  *     تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(

      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي

 درجة 44/  38الكلية = الدرجة 
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 ( شارع المدينة، تصوير الباحث6نموذج العينة )

 الوصف البصري:

مساحة الشاحنة الجانبية بأجمعها  علانالإ)ميرندا( ويأخذ  غازي شاحنة كبيرة محملة بمشروب

 السوبرمان يرفع الشاحنة ومحتوياتها من المنتصف في الفضاء ومن المنتصف. الإنسانو 

السوبرمان، سيارة شاحنة،  الإنسانلابد من الوقوف على مكوناته  علانالإولوصف هذا 

 ساسية في التكوين.أمشروب ميرندا، ثلاثة عناصر 

 نظمة التصميم:أ

بالتوازن البصري القائم على مبدأ التناظر في الفضاء، يكون مركز العمل  علانالإتتصف بنية 

المقلوب وتكون  المثلثأو  ثم تتقابل عناصره في الجهتين، ويسمى هذا التكوين )بالمنشوري( الإنسان

 .الإنسانقدمي إلى  حدود المثلث من الاعلى

وقد اقترحت التكعيبية هذا الاتجاه التصميمي في عصر الحداثة الذي تمدد من حيث الفكرة 

 مفاصل المدن ومنها عمان.إلى  ةيعلانالإ
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 اغطة:المرجعيات الض

هي مبدأ القوة والذاكرة الثقافية للإنسان السوبرمان القادر على  علانالإالفكرة المرجعية في هذا 

عمل كل شيء، وهنا تعمل فكرة الاحالة على ذاكرة المتلقي في اعادة الربط بين محتوى المنتوج 

 )الميرندا( وبين القدرة على اعطاء الجسم القوة.

 في الوعي الثقافي للمتلقي والتي تحفز على مبدأ التصديق.هذه المرجعيات لها تأثيرها 

 والاتجاه: سلوبالأ

ة وشكل التسميإلى  عرض لوني ايحائي، اللون البرتقالي يحيل أسلوبعلى  علانالإينبني 

لشاحنة اإلى  المشروب الغازي )ثم وضع العلبة الخاوي في حقيقتها الأيقونية بحجم واسع نسبة

 والسوبرمان(.

ن العناصر إما السوبرمان فقد نقل من هيئته المعروفة حرفياً بملابسه الطائرة الأحمر والأزرق، أ

باللون  علانالإالحجم والتبادل بينها وبين الفضاء الواسع الذي شكل مساحة إلى  ن تؤشرأهذه يمكن 

المقارنة  إلى الأزرق الدال على البيئة، ثم العناصر الكتابية المصاحبة التي تحيل )كلمة معاصر(

 بين ثقافة العصر )السوبرمان( وحداثة المنتوج الملائم للمستهلك.

 المتغير المستقل )التغريب(: 

هي استدعاء الفكرة العرض، لكن الوحدات نفسها لم يعمل  علانالإن مبدأ غرابة الشكل في إ

الصمم فيها الخرافات كلية حتى على مستوى اللون. وان انحراف بسيط في ملبس السوبرمان باللون 

 البرتقالي سوف يثير المتلقي ويكسر التوقع.
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ساس ا لذلك يعد مثل هذا التركيب امراً مألوفاً في صياغات الحداثة التي جعلت من الفكرة

للعرض السلعي القائم على اللامألوف ان يرفع رجلًا شاحنة، ان استعارة غرائبية في الذاكرة الجمعية 

 مركزاً بعدياً وتسويقياً. علانالإللجمهور التي تجعل من 

 (6( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )9جدول )

 درجة 44/  38الدرجة الكلية = 

  

 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادرا   احيانا   غالبا  

 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ

      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال

      * ثابت

  *     متحرك

    *   جغرافية المكان

      * هندسي انظمة التصميم

  *     خطي

      * تجميعي

  *     بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 

 الاستعاري( من خال غرابة:

  *     رموز حضارية

    *   ايقونات اجتماعية

      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 

 غرابة:

      * الشكل

      * التباين اللوني

      * الاستعارة

      * الكولاج

      * النص الكتابي

الأسوو  والاتجاه من خال 

 غرابة:

      * الخامات والمواد

      * دلالات فكرية

      * تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(

      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
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 ( إعلان عللى طريق المطار، تصوير الباحث.7نموذج العينة )

 البصري:الوصف 

ظهر  لى من خيط فيديتإذ  مبدأ تعليق الصورة الفوتوغرافية على الجدران علانالإيأخذ هذا 

ما العمود فقد وضع مائلًا، ويعتمد في أمعروف في عرض الصور على الجدران  أسلوبالصورة وهو 

بناء يستعمل )الشاقول( )بلوميت( وهي آلة تستخدم في ال لى قاعدة فيزيائية تسمى التدلّي.تكوينه ع

 دليلًا عمودياً لبناء الجدران.

نه لافتة مستطيلة الشكل ذات قاعدة بيضاء عليها صورة فوتوغرافية إف علانالإما محتوى أ

 لهاتف نقال نوع )سامسونك( تصاحبها كتابات شارحة.

 انظمة التصميم:

فضاء  يعلى خلخلة التوازن البصري حيث توزع المفردات والعناصر ف يعلانالإينبني التكوين 

. علانلإامفتوح دون حدود معروفة، وهو نوع من التكوينات المعروفة في التركيب الصوري لتاريخ 

اللصق في المساحة المفتوحة. يكون نقل الكتلة من خلال الحجم واللون، ان أو  تسمى )الكولاج(
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ولا تقابلها في اليمنى سوى العناصر الطبوغرافية  علانالإحة اليسرى من صورة الهاتف تأخذ المسا

 نة.المهيمأو  سوى الهاتف وهو اقتراح يسمى نقطة النظر علانالإولا يوجد لون في  الكتابية.

 المرجعيات الضاغطة:

هناك قوالب نمطية ثقافية عن الجمهور المستهدف والفئات التي يتوجه اليها هذا النوع من 

 يتحدد ذلك من خلال المنافسة السوقية في فكرة الجديد من الهواتف الذي يدخل الخدمة.إذ  ات.علانالإ

ومن أهم مرجعيات الفكرة، ليس التواصل فقط بل جمالية الشكل للهاتف، ولونه، وهو ما يجد 

 قبولًا واسعاً في الفئات الشبابية.

 والاتجاه: سلوبالأ

ضية قائم على التباين بين الشكل والار  أسلوبالعرض اللوني وهو  أسلوبعلى  علانالإينبني 

لمة )كوريل( فك، وقد بنى المصمم هذا المبدأ على التسمية ويسمى )جشتالت( أي نظام التبادل اللوني.

وقد وضع لون الهاتف مع الكلمة على قاعدة بيضاء. ووضع الكتابات المصاحبة  الأحمر.)المرجان( 

لا تؤثر مبدئياً على فكرة اللون من حيث الاخراج الجمالي والدلالي معاً، تم التباين  باللون الاسود حتى

بين حجم الكتابة والصورة لصالح المد البصري. فالجمهور المستهدف يحمل ذاكرة الهاتف أكثر من 

 صفاته.
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 المتغير المستقل )التغريب(:

د( المائل )العمو  علانالإبطريقة العرض وخلخلة التوازن بين ساند  علانالإيقوم التغريب في 

 قابل للسقوط على الشارع والمارّة. علانالإبسلك، وكان  علانالإوتدلي 

سلعي فانه مألوف في المد ال علانالإوهي لعبة توازن في خلخلة التوقع الفيزيائي اما محتوى 

 مهور المستهدف على تقبله شكلًا ومحتوى.ية، والذي اعتاد الجالأردنالجديد داخل السوق 

 (7( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )10جدول )

 درجة 44/  36الدرجة الكلية = 

  

 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادرا   احيانا   غالبا  

 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ

      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال

      * ثابت

  *     متحرك

      * جغرافية المكان

      * هندسي انظمة التصميم

  *     خطي

      * تجميعي

    *   بؤري

المرجعيات الضاغطة 

)الحقل الاستعاري( من 

 خال غرابة:

  *     رموز حضارية

  *     ايقونات اجتماعية

      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 

 غرابة:

      * الشكل

      * التباين اللوني

      * الاستعارة

      * الكولاج

      * النص الكتابي

والاتجاه من  سوو الأ

 خال غرابة:

      * الخامات والمواد

      * دلالات فكرية

    *   تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(

      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
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 ( طريق مطار علمان الدولي، تصوير الباحث8نموذج العينة )
 

  البصري:الوصف 

تجاري نظمت وحداته الإنشائية وفق علاقة شكلية اعتمدت استخدام الصورة  إعلان

رة بعض مها كبياحجأالفوتوغرافية، التي تجسدت من خلال تلك الأشكال )الحصان، السيارة( وجاءت 

 بالصحراء.الشيء، وقد وضعت هذه الأشكال على خلفية تمثلت 

 : انظمة التصميم

 اه المتلقي هو عملية اختيار الحصان مع السيارة شكلاً إن أولى الملاحظات التي تثير انتب

أراد من خلاله المصمم الربط بين ما يتمتع به هذين الشكلين من صفات مشتركة  علانللإ تصميمياً 

عن الجمال، وذلك من خلال استثارة الخزين المعرفي الذي  والمتمثلة بالقوة والسرعة والمتانة فضلاً 

من ثم الدلالات التعبيرية التي يتمتع بها و أو  الصفاتأو  اعي المعلوماتتدإلى  يتمتع به )المتلقي(

 ليقارنها بالمشابهات )السيارة( وخاصة إذا ما عرفنا إن قوة دفع المحرك تقاس بوحدة الحصان، وبذلك

ير ة ومن ثم تحقيق أفضل تأثيعلانالإيكون المصمم قد نجح في زيادة وضوح دلالة مضمون الفكرة 

قناعه عبر إثارة اهتمامه.ممكن من   خلال تعريف المشاهد بالموضوع وا 
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 الضاغطة:المرجعيات 

ذاكرة  إلى مر الذي يحيللأا والقوة. وهوهناك ارتباط على المستوى الثقافي بين الحصان 

في التقابل  ية هيالأساسة والمقاربة يعلانالإعادة انتاج الموروث واستعارته في الرسالة المتلقي في إ

  .وحصان واسم المنتوج أيقونتين. سيارةبين 

 :الأسلوب والاتجاه

وفق علاقات شكلية ولونية أنتجت علاقات فضائية متعددة من  علانالإلقد نظمت وحدات 

خلال عمليات التراكب الجزئي الحاصل بين الأشكال ذاتها فضلا عن عملية الاتجاهية في هذه 

 ي وفيماالبصر الأشكال )الحصان، السيارة( والتي ساهمت بشكل واضح في تأسيس نوع من الجذب 

 اهالها على نحو يحقق التوازن سواء بالشكل أم اللون أم الاتجيتعلق بالنسبة والتناسب فقد تم استعم

 الأخرى.توازنا في بقية العناصر أو 

 المتغير المستقل )التغريب(: 

التي تسهم في تحقيق البعد الجمالي، السيادة التي تمثلت في  خرىالأومن وسائل التنظيم 

لى إ تشكل مناطق جذب مهمة تضافالأشكال كذلك السيادة في الموقع الفضائي وحتى في الفكرة ل

، ومناطق الجذب هذه ساهمت في تفعيل العلاقات علانالإحتواها إالذي  خرىالأمناطق الجذب 

والفعاليات التي نظمت بين الأشكال ومن ثم تحقيق وحدة  علانالإالتي تحققت داخل فضاء  خرىالأ

نهاية نوعا ، لتخلق بالعلانعن مساهمتها في تحقيق وضوح الوظيفة التصميمية للإ متماسكة فضلاً 

 وهو ما يفي تحقيق هدفه الوظيفي والجمالي والتعبيري. علانالإمن التوافق والانسجام بين عناصر 
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 (8( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )11جدول )
 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادراً  احياناً  غالباً 
 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 
 من خال: علانالإ

      * الفكرة
      * وسيلة الاتصال

      * ثابت
  *     متحرك

  *     جغرافية المكان
      * هندسي انظمة التصميم

    *   خطي
      * تجميعي
    *   بؤري

المرجعيات الضاغطة 
الاستعاري( من )الحقل 

 خال غرابة:

  *     رموز حضارية
  *     ايقونات اجتماعية
      * اشارات تعبيرية

من  الإظهارتقنيات 
 خال غرابة:

      * الشكل
      * التباين اللوني
      * الاستعارة
      * الكولاج

      * النص الكتابي
والاتجاه من  سلوبالأ

 خال غرابة:
    *   الخامات والمواد
      * دلالات فكرية
      * تراكب الاشكال

المتغير المستقل 
 )التغريب(

      * بعد وظيفي
      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
 درجة 44/  35الدرجة الكلية = 
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 ، تصوير الباحث.)علمّان( ( عللى جدار مجدي مول9نموذج العينة )
 

 العام:الوصف 

ة الأعلى والذي يمثل إفريزاً مستطيلاً فيه رسوم توضيحي من الجزء علانالإيتكون تصميم هذا   

عن استخدامات المياه في المجالات المختلفة أما الجزء الأسفل فهو الجزء الرئيسي في تصميم 

مختلفة  حجام وأشكال، وتتمثل أشكال التصميم وهي عبارة عن قارورات لمياه شرب نقية ذات أعلانالإ

  ائرة.دترتكز على قاعدة مثلث يمثل شكل جبل ثلجي والأشكال كلها تقع بالتكوين العام لها داخل 

  التكوين:نظمة أ

ف ، فقد تحقق البعد الوظيفي من خلال تعريعلانالإتحققت عدة أبعاد وظيفية في تصميم هذا 

عن المادة المعلن عنها بصورة واضحة فمن خلال الرسوم المتعددة لاستخدام المياه في الجزء  علانالإ

 الأعلى من التصميم حيث إن تلك الرسوم تقدم تعريفاً كاملًا بالمادة المعلن عنها.
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غير و أ كذلك استخدام أشكال متنوعة منتظمة كما في الرسوم التوضيحية في الجزء العلى 

شكل الجبل أسفل التصميم حيث أدى وظيفة اقناعية من حيث إحداث الأثر والجذب، منتظمة كما في 

لى إ أيضا قدمت الرسوم التوضيحية الصغيرة أعلى التصميم وظيفة تعليمية من خلال الإشارة

 الاجتماعية.استخدامات المياه المختلفة في الحياة 

 المرجعيات الضاغطة 

ي الذاكرة بط فوج الماء باستخدام اللون الازرق المرتتنعن م علانالإارتبط المرجع الفكري في 

ومن ثم بالاسم الواحة لما لها من تأثير متباين بين الجفاف والسعادة في الذاكرة  والصفاء.بالنقاء 

 العربية.الجمعية 

 المتغير المستقل )التغريب(: 

تحققت عدة أبعاد جمالية، فقد تحققت الوحدة من وحدة الفكرة  علانالإمن خلال تصميم هذا 

وازن الأسفل تنتمي لفكرة واحدة ترتبط بالمياه، كذلك تحقق التعلان إلى الإفالأشكال المختلفة من أعلى 

ثلاث مناطق )أعلى، وسط، أسفل( كذلك التلاعب إلى  في هذا التصميم من خلال تقسيم التصميم

 . تلقيلأشكال وأرضية التصميم حقق توازن بصري بالنسبة للمبالقيم الضوئية بين ا

نجد أيضاً إن من وسائل التنظيم الموجودة في هذا التصميم التكرار حيث نجد فيه تكرارات 

 تشابهة.الممنتظمة وغير منتظمة أما التكرار المنتظم فقد تحقق من خلال عبوات المياه ذات الأحجام 

لقيم الضوئية، تحقق التباين من خلال القيم الضوئية المختلفة ا من خلالوكما تحقق التوازن 

بين الأشكال وأرضية التصميم، كذلك تحقق التباين منن خلال شكل الخطوط، ففي أعلى التصميم 
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نجد استخدام للخطوط المنتظمة، أما في أسفل التصميم فنجد الأشكال ذات الخطوط غير المنتظمة، 

 السيادة.الحجوم لتحقيق كذلك استخدم المصمم التنوع ب

وكما تحققت وسائل التنظيم في هذا التصميم نجد كذلك تحقق لعلاقات التصميم، حيث نلحظ 

علاقتي التجاور والتماس قد تحققتا من خلال تجاور الأشكال المختلفة في التصميم، ونلحظ التماس 

ل، أما افة السفلية لصورة الجبمن خلال تماس عبوات المياه وهي المادة الرئيسية المعلن عنها مع الح

 . علانالرسوم التوضيحية فتخضع لعلاقة التراكب مع الخلفية التصميمية للإ

 (9( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )12جدول )

 خصائصها مكونات الاستمارة
 تتحقق الخصائص

 نادراً  احياناً  غالباً 
 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 
 من خال: علانالإ

      * الفكرة
      * وسيلة الاتصال

      * ثابت
  *     متحرك

  *     جغرافية المكان
      * هندسي انظمة التصميم

  *     خطي
      * تجميعي
      * بؤري

المرجعيات الضاغطة 
)الحقل الاستعاري( من 

 خال غرابة:

  *     رموز حضارية
      * اجتماعيةايقونات 

      * اشارات تعبيرية
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 خصائصها مكونات الاستمارة
 تتحقق الخصائص

 نادراً  احياناً  غالباً 
 % ت % ت % ت

من  الإظهارتقنيات 
 خال غرابة:

      * الشكل
    *   التباين اللوني
      * الاستعارة
      * الكولاج

      * النص الكتابي
والاتجاه من  سلوبالأ

 خال غرابة:
      * الخامات والمواد
      * دلالات فكرية

      * الاشكالتراكب 
المتغير المستقل 

 )التغريب(
      * بعد وظيفي
      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي
 درجة 44/  37الدرجة الكلية = 
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 ( سيتي مول، تصوير الباحث10نموذج العينة )

 الوصف البصري: 

تكونت هذه العينة من فتاة تمسك بيدها كرة حمراء، والى جانبها مجموعة من علب ألوان )صبغ 

أو  توجد كتابة تمثل اسم المنتج علانالإأظافر( وتوجد خلفية زرقاء فاتحة، وفي الجزء الأسفل من 

 (.COLOUR DYNAMITEالمؤسسة المنتجة )

  التصميم:نظمة أ

 التجاري، هو للتعريف والترويج لهذا المنتوج النسائي علانالإإن البعد الوظيفي لتصميم هذا 

)صبغ أظافر( ، حيث تمت عملية إحداث الجذب والتأثير بالمنتج المعلن عنه هنا، من خلال وجود 

طريقة يديها وبالأخص الأظفار التي لونت ب أصابعصورة الفتاة والتركيز على الجزء المهم فيها وهو 

ادة )مأثر  أنيقة، تنسجم مع ما موجود من علب الألوان المتكررة على يسار التصميم، ومما يعزز

اللون( هو طبيعة التشكيل في الألوان الحمراء وتدرجاتها وكذلك مع ملبس الفتاة، ولون بشرتها، وتلعب 
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لأمام، وكذلك اإلى  التجاري هذا علانالإدرجاته( دورا في دفع الخلفية وهي )الأزرق الفاتح مع بعض ت

 . جإظهار الكتابات المتنوعة للتعريف بالمنت

  الأسلوب والاتجاه:

التجاري، والتي أسهمت في  علانالإإن من أهم الوسائل التنظيمية المميزة في تصميم هذا 

تحقيق أبعاد جمالية، هي السيادة التي جاءت متمثلة في عناصر البناء المهمة والتي تمثلت بالشكل 

، كذلك خرىالأوصفاته المظهرية )اللون، الحجم( حيث ساد اللون الأحمر وتدرجاته على بقية الألوان 

، مما أحدث جذبا واستقطابا بصريا حقق جمالية في الشكل خرىالأساد شكل الفتاة على بقية الأشكال 

 التصميمي.العام 

 المتغير المستقل )التغريب(: 

حصل من خلال التدرج اللوني للأحمر الممثل بشكل الفتاة والكرة  للتغريب فقد ةأما بالنسب

يلات الموظفة تشكالحمراء وعلب الألوان والأزرق وتدرجاته، وكذلك التنوع الشكلي والحجمي والحركي لل

تحقيق تنوع فضائي ناتج عن هذه التوظيفات التدريجية للألوان والتعددية للأشكال إلى  مما أدى

ذلك فقد ظهرت وب الرتابة.والاتجاهات في الفضاء التصميمي محدثا عمقا فضائيا ذا حيوية أبعدته عن 

تنوع ض في تكوين عام موحد وموحدة التكوين العام من خلال ترابط الأشكال الجزئية مع بعضها البع

أما التباين فقد وظف من خلال التباين اللوني  للإعلان.الأجزاء مما حقق بالتالي أبعادا جمالية 

  والشكلي والحجمي والاتجاهي للتشكيلات المختلفة.

كل غير بش االتوازن الوهمي هو المعتمد بين الأشكال حيث نشعر بتوازنه أسلوبويلاحظ إن 

كما إن للعلاقات التصميمية دورا بارزا في إحداث ترابط وتواصل بين الأشكال وبشكل متتابع  تقليدي.
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من خلال التدرج اللوني والحجمي والشكلي فظهرت علاقة الانسجام بين الكل العام، كما إن علاقات 

يا لفضائياً حقق بعدا جما التراكب والتجاور والتماس تم وفق عملية مدروسة أحدثت سحباً وشداً 

 .واضحا

 (10( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )13جدول )
 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادرا   احيانا   غالبا  

 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ

      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال

      * ثابت

  *     متحرك

  *     جغرافية المكان

      * هندسي انظمة التصميم

  *     خطي

      * تجميعي

      * بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 

الاستعاري( من خال 

 غرابة:

  *     رموز حضارية

      * ايقونات اجتماعية

      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 

 غرابة:

      * الشكل

      * اللونيالتباين 

  *     الاستعارة

      * الكولاج

      * النص الكتابي

والاتجاه من خال  سوو الأ

 غرابة:

      * الخامات والمواد

      * دلالات فكرية

      * تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(

      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي

 درجة 44/  36الدرجة الكلية = 
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 ( مكة مول تصوير الباحث.11نموذج العينة )

 الوصف البصري: 

من الشكل الرئيسي الذي يمثل صورة لوجه فتاة تظهر  الأساسي جاء متكونة إعلانتصميم 

 علانلإافيها العين واضحة والشفاه وكذلك توجد أداة للتجميل )مسكارة( في الجزء السفلي الأيسر من 

 ( بجانب عين الفتاة.  Diorكذلك وجود عناصر كتابية ممثلة بعنوان المؤسسة المنتجة )

 الضاغطة:المرجعيات 

، التجاري، للتعريف والإقناع بأهمية هذا المنتج النسائي علانالإإن البعد الوظيفي لتصميم هذا 

التي جاءت لتؤكد وظيفية التصميم الذي كان  علانالإوذلك من خلال الأشكال المستخدمة في هذا 

صميم ل التعلى قدر عالي من البساطة والأداء المحكم، حيث إن شكل الأداة التجارية )المسكارة( أسف

خدام واست علانالإأكد وظيفتها، وذلك من خلال علاقة الربط الواضحة مع رموش عين الفتاة أعلى 

 .علانالإالمسكارة أسفل 
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 انظمة التصميم: 

أٌسس التصميم وفق إنشائية تعتمد البساطة والوضوح في التنظيم الشكلي والكتابي لإيصال 

ريقة حدة وتنوع في التشكيلات التي ظهرت متآلفة في طالمتلقي وبتوزيع حقق و إلى  الفكرة بسهولة

تسلسلها من خلال علاقة الجزء بالجزء والمتمثل بالصور والعناوين مع بعضهم البعض ومع الفضاء 

  التصميمي.

هو التباين الشكلي واللوني أساسا في  علانالإومن أهم الأسس التنظيمية التي اعتمدها هذا 

ذ إ نظامه التصميمي، حيث جاءت أشكاله الكتابية والصورية بألوان تباين الخلفية الموضوعة عليها،

كان لون العين في أعلى التصميم بألوان وردية وزرقاء وسوداء وبني فاتح وكان شكل العين يوازن 

( باللون الأسود محققة Diorي، بينما جاءت الكتابة )شكل الشفاه أسفل التصميم التي كانت بلون ورد

 . اليسرىموازنة شكلية ولونية مع شكل )المسكارة( أسفل التصميم في الزاوية 

 : الأسلوب والاتجاه

تمكن المصمم من تحقيق التأثير الجمالي الجاذب وذلك من خلال تحقيق السيادة والتوازن 

اد العمق الفضائي ولاحقا خلق الاتجاه نحو الأمام والارتد والوحدة للموضوع الرئيسي فضلا عن تحقيق

 للإعلان.نحو الخلف لتحقيق التجسيم والحركة داخل الفضاء التصميمي 

والتي جاءت لتساهم في تحقيق أبعاد  علانالإومن الأسس المهمة التي تم اعتمادها في نظام 

جمالية هو الانسجام الذي تم تأسيسه من خلال الحاصل التصميمي والذي تمثل من خلال وسائل 

التنظيم كالسيادة والتوازن في حين جاء الإيقاع ليعطي تنوعا وليشيع نوعا من الحركة المتفاعلة داخل 

 الإعلان.بنية 
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 المتغير المستقل )التغريب(: 

وع ن الابيض هوان ضياع ملامح المرأة الا في منطقة العين والشفتين والتماهي مع ارضية 

ز ومن ثم من خلال التركي علانالإمن التغريب في جعل المتلقي يكمل الصورة الذهنية في داخل 

وان وضع العناصر في منظور يسمى الانتشاري هو نوع من  الإعلانية.على مفرداتها تصل الرسالة 

 الإعلاني.فكرة التغريب إلى  ض الحاملالعر 

 (11( يوضح نتائج تحليل نموذج العينة )14جدول )
 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 نادرا   احيانا   غالبا  

 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانالإ

      * الفكرة

      * وسيلة الاتصال

      * ثابت

  *     متحرك

  *     جغرافية المكان

  *     هندسي انظمة التصميم

  *     خطي

      * تجميعي

      * بؤري

المرجعيات الضاغطة )الحقل 

الاستعاري( من خال 

 غرابة:

  *     رموز حضارية

      * ايقونات اجتماعية

      * اشارات تعبيرية

من خال  الإظهارتقنيات 

 غرابة:

      * الشكل

      * التباين اللوني

      * الاستعارة

      * الكولاج

      * النص الكتابي

والاتجاه من خال  سوو الأ

 غرابة:

      * الخامات والمواد

      * دلالات فكرية

      * تراكب الاشكال

      * بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(

      * بعد جمالي

      * بعد نفعي تسويقي

 درجة 44/  36الدرجة الكلية = 
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 الخامسالفصل 

 والتوصياتالنتائج 
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 النتائج

ي، التغريب في جماليات التصميم الجرافيكأثر  التعرف علىإلى  تهدف ةالحالي الدراسةن أبما 

ات علانالإالمتمثلة ب لذلك بعد ان كشف الباحث عن طريق التحليل الوصفي مكونات هذه التصاميم

الثابتة لابد من التعرف على ان هناك اثراً للتغريب في هذه التصاميم، قام الباحث بحساب الدرجة 

ياً ومعالجتها احصائ ةالحالي الدراسةالكلية لكل تحليل على وفق الاستمارة المحددة في اجراءات 

 رتباط وكما يأتي:( لعينة واحدة للتعرف على معامل الاT-testباستخدام معادلة )

تم استخراج الوسط الحسابي للدرجات الخام وحساب الانحراف المعياري ومن خلال تطبيق 

 أكبر( وهي 22,988( تساوي )T( لعينة واحدة ظهر ان القيمة المحسوبة لـ )T-testمعادلة اختبار )

( وهذا 10ساوي )( وبدرجة حرية ت0,05( عند مستوى دلالة )2,201من القيمة الجدولية البالغة )

اً فكار أات اي ان المصمم اتبع علانالإفي تصميم  أثرهيعني ان هناك مؤشراً لمفهوم التغريب ظهر 

 علانلإاحداثوية تدل على مواكبته لتطورات فن التصميم وبالتالي ينعكس على التأثير الذي يتركه 

 .(15ا موضح في الجدول)كم في المتلقي ويغير من سلوكياته الاجتماعية والثقافية والجمالية.

 علانالإالتغريب في أثر  ( نتائج الاختبار التائي لعينة واحدة لتعرف15جدول )
 (0.05علند مستوى دلالة ) 

الوسط  العدد
 الحسابي

الانحراف 
 المعياري

الوسط 
 الفرضي

درجة  القيمة التائية
 الحرية

 الحكم
 الجدولية المحسوبة

 دالة احصائياً  10 2,201 22,988 22 2,022 36 11
 

 بناءً على ما تقدم ظهرت النتائج الاتية:

 ات المصممة للموضوعات المختلفة.علانالإتجسدت الفكرة بغرائبيتها في جميع  .1
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 ات شكلت وسائل اتصال مؤثرة في دائرة التلقي.علانالإن جميع إ .2

 ات تدل على جغرافية المكان.علانالإ( من %63ن )أظهر  .3

ي شكل التصميم الهندسي والتصميم التجميع علانالإنظمة التصميم المستخدمة في أتباينت  .4

 (.%1( والتصميم الخطي بنسبة )%36(، بينما جاء التصميم البؤري بنسبة )63ما نسبته )

 الإشاراتات المصممة اعتمدت مرجعياتها )الحقل الاستعاري( على علانالإ أغلبن إ .5

 ات.علانالإن ( م%91شكلت نسبة )إذ  التعبيرية،

 من حيث غرابة الشكل وتبايناته اللونية. الإظهارتباينت تقنيات  .6

 (.%82ة بحيث شكلت نسبة )يعلانالإالتصميمات  أغلبظهرت الاستعارة المفاهيمية في  .7

( من نماذج %73حيث شكلت نسبة ) علانالإاعتمد المصمم النص الكتابي لتوضيح فكرة  .8

 العينة.

والاتجاه عند مصممي الإعلانات من حيث غرابة المواد والخامات المستخدمة تباين الأسلوب . 9

 (.%91في عملية التصميم والتي حملت أغلبها دلالات فكرية شكلت نسبة )

عاد الاب من خلال قراءة المتغير المستقل )التغريب( ظهر ان هذا المصطلح له أثر في. 10

 .%75ن لتحقيقها، شكلت نسبة نفعية التي سعى الإعلاالوظيفية والجمالية وال
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 التوصيات:

 بناءً على الاستنتاجات التي توصل اليها الباحث يوصي بالاتي:

سيطة يمكن ب أساليبتصميمية تثير الجذب والانتباه عند المتلقي وتنفذ ب أفكارالبحث عن  .1

 .الأردنفي  علانالإن تحقق الرسالة الاتصالية التي يسعى اليها أ

كرة وغرابته من حيث الف علانالإتفعيل مادة إلى  والأكاديميةالمؤسسات التعليمية  نوصي .2

 التنفيذ. أسلوبو 

 تحمل الهوية المحلية والابعاد عن التقليد الحرفي  أساليبالبحث عن   .3

 وسائل معاصرة  الموروثة فياعادة انتاج الاستعارات  الأردنيمكن للمصممين في   .4

 الثقافية للمجتمع وتقاليده  الحاضنةالتعامل مع مبدأ التغريب ضمن   .5

 ي لاالصور المستهلكة التإلى  دون اللجوء علانالإضرورة ادخال فكرة التغريب في مفاصل   .6

 تثير المشاهد.

 مراعاة الذوق العام واقصاء التصاميم المكررة والعادية والمألوفة   .7
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 استمارة تحليل نماذج العينة( 1)

 تتحقق الخصائص خصائصها مكونات الاستمارة

 
 
  غالبا

 
  احيانا

 
 نادرا

 % ت % ت % ت

الوصف البصري 

من  علانال لغرابة 

 خال:

       الفكرة

       وسيلة الاتصال

       ثابت

       متحرك

       جغرافية المكان

       هندس ي انظمة التصميم

       خطي

       تجميعي

       بؤري

المرجعيات الضاغطة 

الاستعاري( )الحقل 

 من خال غرابة:

       رموز حضارية

       ايقونات اجتماعية

       اشارات تعبيرية

من  الظهار تقنيات 

 خال غرابة:

       الشكل

       التباين اللوني

       الاستعارة

       الكولاج

       النص الكتابي

والاتجاه  سوو ال -5

 من خال غرابة:

       والموادالخامات 

       دلالات فكرية

       تراكب الاشكال

المتغير المستقل -6

 )التغريب(

       بعد وظيفي

       بعد جمالي

       بعد نفعي تسويقي
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 الصدق الظاهري للمحكمين عللى الاستمارة( 2)

 رأي المحكم حول الفقرة خصائصها مكونات الاستمارة

 تعديلإلى  بحاجة غير صالحة صالحة

 % ت % ت % ت

الوصف البصري لغرابة 

 من خال: علانال 

       الفكرة

       وسيلة الاتصال

       ثابت

       متحرك

       جغرافية المكان

       هندس ي انظمة التصميم

       خطي

       تجميعي

       بؤري

المرجعيات الضاغطة 

الاستعاري( من )الحقل 

 خال غرابة:

       رموز حضارية

       ايقونات اجتماعية

       اشارات تعبيرية

من خال  الظهار تقنيات 

 غرابة:

       الشكل

       التباين اللوني

       الاستعارة

       الكولاج

       النص الكتابي

والاتجاه من  سوو ال 

 خال غرابة:

       والموادالخامات 

       دلالات فكرية

       تراكب الاشكال

       بعد وظيفي المتغير المستقل )التغريب(

       بعد جمالي

       بعد نفعي تسويقي

 


